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ممثلاً في المفكر رزق  ونثرهالسوري عیسى الشیخ حسن والشاعر المصري محمد یوسف، 
م�ن أص�ول الھویة الجنسیة والرفاھیة ل�دى الأم�ریكیین ترجمة لدراسة حول وسالم درویش، 

، ودراس�ة تأملی�ة لأعم�ال الفنان�ة التش�كیلیة كتبھا كل من ج�اي واد وھ�ارون روكل�ین أفریقیة
أراء وأفك�ار المحل�ل النفس�ي الفرنس�ي ج�اك ترجم�ة لدارس�ة بعن�وان و، سعاد الس�المالقطریة 

ومق��ال ح��ول الع��لاج  ،كتبھ��ا ریتش��ارد ب��وثبيالإغت��راب  والعدوانی��ة لنرجس��یةا لاك��ان ح��ول
 جماعي للأطفال باستخدام اللعب.النفسي ال

               ف���ي مص���ر وھ���م ومق���الات ح���ول ع���دد م���ن أع���لام التحلی���ل النفس���ي وعل���م ال���نفس         
  عزت الطویل، أد. عادل خضر.أد. حسین عبدالقادر، أد. فرج طھ، أد.
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 ختاماً : و
ا لك��ل المب��دعین ال��ذین ك��انووالإج��لال یطی��ب ل��ي أن أتق��دم بك��ل الش��كر والتق��دیر 

، كم��ا یطی��ب ل��ي والأع��لام ال��ذین تناول��ت حی��اتھم وأعم��الھم موض��وع بح��وث ھ��ذا الكت��اب
الإعتذار لھم في آن أیضاً لما قد یكون من تقصیر وقصور فیما تناولتھ فالحق الح�ق إن ھ�ذا 

امت��دت لس��نوات الت��ي لق��اءات ال معان��اة ولم��ا تحمل��وه مع�ي م��ن ،المقص��ر جھ�د وعط��اء المق��ل
من ذلك بكثی�ر عن�د أح�دھم س�یبین ذل�ك  ما لم تكن أكثرد أغلبھم ، عنطویلة تصل لربع قرن 
 عند قراءة مقالي عنھ ..

 عظيم سلطانه" ل"الحمد الله كما ينبغي لجلال وجهه و  وختاماً 
 

 المؤلف
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    الأولالفصل            
 

 )١(  أفكار لاكان عن النرجسیة
 

كإنسان ھي الانعك�اس ف�ي إنس�ان آخ�ر  تمام�ا إن الخطوة الأولي في إدراك المرء لنفسھ  •
مثل الانعكاس في المرآة ، فمثلا یدرك "بیت�ر" وج�وده كإنس�ان فق�ط عن�دما یتخ�ذ موقف�ا 
تجاه "بول" یتشابھ مع الموقف الذي یتخذه تجاه نفسھ ، أي عن�دما تتش�ابھ رؤیت�ھ لنفس�ھ 

 مع رؤیتھ لـ "بول". 
حلی�ل النفس�ي م�ن الجوان�ب اللغوی�ة، من المعروف أن جاك لاكان  مھتم  بتن�اول الت

، ذلك الاستشھاد "بأن نظریتھ عن اللاش�عور  ما یلخص اھتمام لاكان في ھذا المجال وغالباً 
صِیغَت وكأنھا لغة"، ومع ذلك فلا یخلو الأم�ر م�ن خط�ر الإف�راط ف�ي التأكی�د عل�ي الجان�ب 

ن ن�درك أنھ لابد لنا  أفھو فكار لاكان أفي  الكبرىھمیة اللغوي لدى لاكان، أما الأمر ذو الأ
تص��وره ع��ن الرم��زي ودوره ف��ي اللاش��عور م��ن خ��لال العلاق��ة الدینامیكی��ة لھ��ذا التص��ور 

 بالمفھوم القدیم المبكر عن الخیالي.
أن أھم أفكار لاكان ھ�ي فكرت�ھ ع�ن مرحل�ة الم�رآة والت�ي "وترى كاثرین كلیمان   

اف أعمال�ھ اللاحق�ة. كم�ا یؤك�د فیلی�ب ، وم�ن ث�م دارت ح�ول ھ�ذا الاكتش�"حقیقیاً  تعد اكتشافاً 
 ."إن تصور لاكان من بدایتھ إلي نھایتھ ھو مناقشة للخیالي"جولیان 

 آخ�راً  ومع أننا ندرك قیم�ة الخی�الي والرم�زي ف�ي أعم�ال لاك�ان بی�د أن ھن�اك س�بباً 
وجیھ یعلل لماذا یجب أن نس�تھل مناقش�ة تن�اول لاك�ان ل�دافع الم�وت بالخی�الي؟  ھ�ذا الس�بب 

ر ھو أن معالجة لاكان لحافز الم�وت تعتم�د بش�كل كبی�ر عل�ي مفھ�وم الاغت�راب، حی�ث خالآ
ش��ارة والرج��وع ف��ي البن��اء التخیل��ي یج��د مفھ��وم الاغت��راب عن��د لاك��ان أول��ى وأدق نق��اط الإ

لمرحلة المرآة، یتشابھ في ذلك م�ع مفاھیم�ھ ع�ن الم�وت والرغب�ة ویلق�ي لاك�ان ھ�ذا الس�ؤال 
خ��رین ص��لي للعلاق��ة م��ع الآس��اس الج��وھري والأاب ھ��و الأع��ن الاغت��راب،  أل��یس الاغت��ر

 .صل بعمق في الخیالي؟ أنھ متألدرجة 
الظ�اھرة الثابت�ة. والاغت�راب لا یب�دأ ھ�ي فالاغتراب منذ بدایتھ یرتبط بالخیالي ھذه 

خر مغترب ف�ي ج�وھره. ف�الاغتراب یتك�ون ف�ي آو بأفقط في الخیالي، بل إن الخیالي بشكل 
ی�رتبط  ين الخی�الإومثل الاغت�راب ف� ،ي ھذا فالاغتراب ما ھو إلا خیاليوعل ،طار الخیاليإ

   lacanian reflections on narcissismللفص�ل الث�اني بعن�وان  د. خال�د محم�د عب�دالغنيترجم�ة  -۱
من كتاب:  ریتش�ارد ب�وثبي : الم�وت والرغب�ة  " ع�ودة لاك�ان إل�ى فروی�د ف�ي نظری�ة ) ٤٥ -۲۱(ص ص 

 القاھرة. الھیئة المصریة العامة للكتاب.. ۱۰۰. منشور بمجلة علم النفس  . العدد  التحلیل النفسي"
:Richard Boothby : death and desire " psychoanalytic theory in lacan`s return to 

Freud ". Routledge, Chapman and Hall, Inc. ; New York .2013. 
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بالموت. لذا یقول لاكان "إن ھذه الحیاة التي تأسرنا ھذه الحیاة المُغَرَب�ة المثی�رة، ھ�ذه الحی�اة 
لی�ھ". كم�ا ی�ذكر ف�ي موض�ع آخ�ر "إن ص�ورة الس�ید إتعود  خر ترتبط  بالموت ودائماً في الآ

 ي شكل صورة مرآویة تختلط داخلھ بصورة الموت".نسان فالتي یراھا الإ
ولفھ���م م���ا یعنی���ھ لاك���ان  ،فالشخص���یة المُغَرِب���ة للخی���الي ھ���ي الت���ي تربط���ھ ب���الموت

ساسي لتوضیح معالجت�ھ لغری�زة الم�وت، وف�ي ھ�ذا الفص�ل م�ن الكت�اب أبالاغتراب ھو شق 
یط��رح طبیع��ة ال��ذي ب��ین أی��دینا الآن س��أقدم رؤی��ة عام��ة لتص��ور لاك��ان ع��ن الخی��الي وال��ذي 

 الاغتراب الخیالي كسؤال قبل الوصول إلي الإجابة علیھ.

 : المرآة يالحیاة ف
ع�ن طری�ق  جزئيالإنسان مستوحاة بشكل في  إن نظریة لاكان عن وظیفة الخیالي

. فم�ن وجھ�ة نظ�ر لاك�ان الحی�وانيالس�لوك ف�ي  لی�ات الحس�یةدور الآفي  یثولوجىالبحث الإ
یلعب��ھ الجش��طالت  ال��ذيساس��ي رین ق��د أوض��ح ال��دور الأخ��آف��إن عم��ل ل��ورینز وتینب��رجن و

ول والباع�ث الأ ،بدء سلوك الاس�تعراض والتجم�ع والمھاجم�ة والت�دلل والت�زاوجفي  الحسي
مقالت�ھ في  ویستشھد لاكان  .خر من نفس النوعآلمثل ھذا السلوك ھو الصورة المرئیة لفرد 

ساس�ي یة أحد أف�راد نوعھ�ا الش�رط الأتمثل لھا رؤالتي عن مرحلة المرآة بمثال أنثى الحمام 
ول�یس  ،للص�ورة الحس�يدراك . ھ�ذا الت�أثیر ین�تج م�ن الإلنضج أعض�ائھا التناس�لیة تش�ریحیاً 

ینش�أ بمع�زل  ال�ذيویثب�ت ذل�ك تجرب�ة الط�ائر  ،لأحد الأفراد م�ن نف�س الن�وع الفعليالوجود 
 یرى فیھا صورتھ.  إذا تم إمداده بمرآة طبیعيعلى النمو بشكل  عن أقرانھ فنجده قادراً 

الحیوان��ات لا یمك��ن ف��ي  ھ��ذه الملاحظ��ات توض��ح أن وظیف��ة الغری��زة الجنس��یة             
 فھمھا بمعزل عن آلیات الخیالي.

المح�رك  الرئیس�يیساعد الغریزة الجنسیة سیكولوجیا ؟ وما ھ�و الس�بب  يما الذ             
ا مثلما ذكرھا لورینز وتینبرجن من بع�ده ؟، لیة المنفذة لھالآھي  لیة الجنسیة ؟ ومالذروة الآ

أو وج���ود الف���رد               الجنس���يإن الغری���زة الجنس���یة لا تق���وم عل���ى وج���ود الش���ریك 
علاقة وثیقة م�ع في  یدخل يءآخر أكثر أھمیة، ش يءالجنس، بل تعتمد على شفي  المخالف

أساس�ي تتبل�ور بش�كل  فالآلی�ة الدافع�ة لمم�ارس الغری�زة الجنس�یة…. صورة أيأسمیھ نمطاً 
 علاقة خیالیة. في  –نتوقف عن قولھ  الذيأو بالمصطلح  –علاقة من الصور في 

یم�اجو الحس�یة لأح�د مفھومھ عن مرحلة الم�رآة، نج�ده ینق�ل أھمی�ة الإ فيكان  ولا           
فراد نفس النوع من إیثولوجیا الحیوان إلى الكائنات البش�ریة. فخ�لال مرحل�ة الم�رآة، وھ�ى أ

، ش�ھراً  ۱۸ل�ى إأش�ھر  ٦نسان وتمتد م�ن طفل الإفي النفسي یحدث فیھا التكوین التي الفترة 
یم�اجو عل�ى ن وظیف�ة الإأتس�جیلات حس�یة، وم�ع ف�ي  ساسیة للبناء النفس�يتتشكل الحدود الأ

 ،الكائن��ات البش��ریةف��ي  الس��لوك إلا أنھ��ا تمث��ل أھمی��ة أعظ��م وأكب��رف��ي  ق��در عظ��یم م��ن الدق��ة
تلك المرحل�ة ویطلق�ون في  تجذب انتباه علماء الأجنةالتي ة النمو البشري ویرجع ھذا لطبیع

أث�ر  ال�ذيف�الون  ھن�ريعلى ھذه الظاھرة اسم "مع�دل نم�و الجن�ین". وی�رى لاك�ان، وك�ذلك 
حی��اة الإنس��ان تتص��ف بحال��ة م��ن ع��دم الت��آزر ف��ي  بأعمال��ھ عل��ى لاك��ان أن الش��ھور الأول��ى

 " لدى الإنسان عند المیلاد.وعيالنتثبت "النضج المبكر التي و الحركي
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وك�ذلك ت�أخر أغل�ب وظ�ائف  المش�يیجب ملاحظة أن تأخیر التسنین والقدرة عل�ى           
نس��ان یس��تمر خ��لال الع��امین الأول��ین م��ن طف��ل الإف��ي  كل��ى حی��ويالجس��م ی��دل عل��ى ض��عف 

ف�ي                    یعترى الإنس�ان الذي البیولوجيحیاتھ... ویجب علینا أن نمیز القصور 
 السنوات الأولى من حیاتھ وكذلك یجب علینا اعتباره حیوان مولود قبل النضج.

التي یماجو حالة خاصة لوظیفة الإھي  ن وظیفة مرحلة المرآةألى إوھكذا توصلت           
والع��الم الخ��ارجي  ال��داخليوواقع��ھ أو كم��ا یقول��ون ب��ین الع��الم  الح��يتق��یم علاق��ة ب��ین الك��ائن 

 المحیط بھ.
نسان تعتمد بشكل كبیر الإفي  ولأن لاكان یرى أن الوظیفة النوعیة للخیال وتأثیراتھ          

ن ن�درك بدق�ة أكث�ر م�ا یعنی�ھ لاك�ان أج�داً  حی�وي يءعلى حقیقة النضج المبك�ر، ل�ذا فھ�و ش�
 ھذا. ..بمصطلح النضج المبكر

ئف أكث�ر مم�ا یص�فھ كان یصف النضج المبكر على أنھ عدم تناسق بین الوظ�ا فلا           
عل��ى أن��ھ ع��دم رق��ي الوظ��ائف، وھ��ذا ص��حیح، فالعناص��ر الأساس��یة اللازم��ة لإتم��ام عم��ل 
الوظائف موجودة وكاملة، لكن الترابط والتناسق بینھا ھو المفتقد. وینطبق ھذا بشكل خاص 

أن الكائن�ات البش�ریة تول�د وبھ�ا ك�ل عل�ى  . فلاكان یؤكدالمركزي العصبيعلى نمو الجھاز 
ع المیول والاستعدادات المختلفة وغیر المتجانسة. فولید الإنسان ذو النضج المبكر ھذا، أنوا

 ھو بكل المعاییر والمفاھیم جسد ممزق الأوصال یفتقد إلى التناسق بین وظائفھ.
من خلال دراسة سلوك الطفل حدیث الولادة یتأكد لن�ا أن الإحساس�ات الخارجی�ة و           

عش�ر فتتناس�ق ھ�ذه  الث�انيلم تتخ�ذ وجھتھ�ا المح�ددة بع�د، أم�ا بع�د الش�ھر والداخلیة والذاتیة 
 الإحساسات بشكل یُمَكِن الطفل من إدراك وتمییز جسده ولیس إدراك ما حولھ.

ج�زاء وبعض�ھا، وبمعن�ى أكث�ر دق�ة موائم�ة ب�ین الأھي  إن معرفة الحیوان لما حولھ         
م��ن ھ��ذا القبی��ل، حی��ث تؤك��د الخب��رة  يءش�� نس��ان ف��لا یوج��دالإف��ي  توفی��ق خی��الي. أم��ا فھ��ي

التحلیلی��ة، والنم��اذج الجزئی��ة لس��لوك الطف��ل وعلاقت��ھ بموض��وع الرغب��ة الجنس��یة ال��ذي ھ��و 
ن التركی��ب الكل��ى للطف��ل كوح��دة واح��دة ل��م أموض��وع تح��ف ب��ھ ك��ل أن��واع المخ��اطر، حی��ث 

 یتحقق بعد.
بأن للإیم�اجو ت�أثیره المفی�د عل�ى الاعتقاد  فيفالون  يكان ھنر وللمرة الثانیة یتبع لا        

الت�ي خ�ر ش�ھوره الأول�ى، حی�ث یعتق�د أن ص�ورة الش�خص الآف�ي  عدم التناسق ل�دى الطف�ل
 فھ�يالأبعاد الأولى لوحدتھ وتماسكھ الجسدي وكذلك ھي  تكوننسان ویتمثلھا یراھا طفل الإ

التماس��ك حركات��ھ، وی��ذكر ف��الون :" یفتق��ر طف��ل الإنس��ان إل��ى ف��ي  المقی��اس الأول لتحكم��ھ
 أيف�ي  قل تحك�مأغیر قادر على           نھ أالداخلي وعدم وجود نظام متكامل داخلھ، كما 

. فس��لوك الطف��ل ح��دیث ال��ولادة یب��ین ردود أفع��ال منفص��لة ومتباع��دة وھ��دفھا عرض��يم��ؤثر 
قد یكون مصدرھا عضویاً أو خارجی�ا. ویعب�ر الطف�ل ع�ن التي الرئیسي ھو إزالة التوترات 

وقتھا. فالطف�ل ھن�ا وبإمكانن�ا أن ننظ�ر إلی�ھ عل�ى أن�ھ في  في أقرب الوسائل إلیھ ردود أفعالھ
وتحتاج إلى الإضافة إلیھا وتفس�یرھا. وك�ذلك یك�ون الطف�ل  للاكتمالكائن تفتقر ردود أفعالھ 

بنفس��ھ، ب��ل یعتم��د عل��ى والدی��ھ ال��ذین یقوم��ان بالفع��ل نیاب��ةً عن��ھ، ش��يء  أيع��اجزاً ع��ن فع��ل 
 یسلكھا الوالدان أمامھ سوف تتشكل أولى اتجاھاتھ النفسیة". التيوخلال الحركات 
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فإن صورة أحد أقارب الطفل تمث�ل ل�ھ م�ن یعم�ل عل�ى خل�ق تناس�ق م�ن  ،،وھكذا            
الفوضى الداخلیة لدیھ، وأیضاً من یعمل على خل�ق تج�انس م�ن اللاتج�انس الموج�ود أص�لاً، 

دائ��رة الانش��قاق المب��دئي ل��دى ف��ي  ی��بوك��ذلك تعم��ل ھ��ذه الص��ورة عل��ى تك��وین تنظ��یم وترت
لھذه الص�ورة ھ�و خل�ق امت�زاج عمی�ق ب�ین  الخیاليالطفل. ومن التوابع الممیزة بشدة للتقلید 

 . مبدئيھذا الامتزاج سوف یوجھ مشكلة الاغتراب بشكل  ،الذات والآخر
ب��لا  خ��ر، فعل��ى مس��توى ذل��ك التوح��د الأول��ي یص��یر التمیی��ز ب��ین ال��ذات والآوحق��اً            

مرحل��ة الطفول��ة المبك��رة، وتوض��ح ذل��ك ظ��اھرة ف��ي  ھ��ذا التوح��د تس��تمر وت��أثیراتمعن��ى. 
یخط�ئ فیھ�ا الت�ي تل�ك الظ�اھرة  ھ�ي"العبریة، والعبریة كما ھو موثق عن�د ك�ارلوث ب�وھلر 

الخاصة والأمثلة على ذلك كثی�رة، فالطف�ل  تجربتھخرین ویعتبرھا الطفل الصغیر تجربة الآ
بجواره ویشتكى من�ھ أن�ھ ق�د ض�ربھ، أو ق�د یص�رخ الطف�ل ألم�اً  طفلاً  ذو العامین قد یضرب

 ."عندما یرى طفلاً آخر یسقط أمامھ
قدرتھا عل�ى إح�داث التوح�د في  ھمة والنافعة للإیماجو تكمنموھكذا فان الوظیفة ال          

 خ��ر. فالطف��ل ح��دیث ال��ولادة ی��ربط نفس��ھ بوح��دة مثالی��ة م��ن خ��لالوالتكام��ل ب��ین ال��ذات والآ
ن الص�ورة المرآوی�ة تعم�ل كمُ�وَحِِ◌د لك�ل العناص�ر الخیالی�ة الخاص�ة بم�ا إص�ورة الآخ�ر. "

یسمى الجسد المفكك الأوصال أو الممزق". فتأكید لاكان على الشخص�یة الموحِ�دة للإیم�اجو 
خر لھ تأثیره علیھ، ھذا التأثیر ھ�و ت�أثیر آخلال مرحلة المرآة یوضح أنھ متأثر بتقلید فكرى 

دراك راس�خ ذو ش�كل جی�د: " إن إخر ھو رؤیة الآفي  لجشطالت. فما یجده الطفلعلم نفس ا
كون��ھ یوض��ح ف��ي  لھ��و موض��وع ش��یق                   م��ا أطلق��تُ علی��ھ اس��م مرحل��ة الم��رآة

لجسدھا : حی�ث إن  المرئيعن طریقھا تتوحد الذات مع الجشطالت التي الدینامیكیة المؤثرة 
مثالی��ة م��ن ع��دم الت��آزر العمی��ق ف��ي حرك��ة الطف��ل. فھ��ذه الایم��اجو ق��ادرة عل��ى خل��ق وح��دة 

یلازم  الذي الداخليتحویل عدم التناسق في               المفید الإیجابيیماجو لھا تأثیرھا الإ
الطف�ل في  ولى تتضحلى تناسق متآزر، وخلال ھذه الشھور الأإولى الطفل خلال شھوره الأ

 نضج النفسي المبكر.ة والمزاجیة المرتبطة بالیالعلامات العصب
تع��ج الت��ي یم��اجو الأولی��ة تنس��ق الحی��اة الداخلی��ة ل��دى الطف��ل ح��دیث ال��ولادة وإن الإ           

ویتم ذلك ع�ن طری�ق توجیھھ�ا نح�و وح�دة مثالی�ة، لكنھ�ا أیض�اً تؤس�س قاع�دة م�ن  بالفوضى
نفس�یة  ق�قحتفي  الثبات بمرور الوقت، كما أن الجشطالت الخیالي یخلق شیئاً كالنقطة الثابتة

بھ تنسق الذات اكتمال قوتھا عب�ر  والذيالطفل. ویؤكد لاكان "أن الشكل الكلى لجسم الطفل 
ص��یاغة خارجی��ة. ھ��ذا ف��ي  أي(ص��یغة كلی��ة)،  أيس��راب، لا یعط��ى  لل��ذات إلا كجش��طالت 

مقاب��ل ف��ي  تماث��ل، ھ��ذا كل��ھف��ي  ھیئ��ة مجس��مة تثبت��ھ وتعكس��ھف��ي  لت یتب��دى لل��ذاتاالجش��ط
 ن ھذه الصفة المثبِت�ة للإیم�اجوإتشعر بھ الذات وتغذى بھا الطفل. لتي ااضطراب الحركات 

 الحیوان. في  وھذا غیر موجود ،"شكلي حركيالإنسان تسبب "وقوف في 
نس��ان ك��ان الض��وء عل��ى الاخ��تلاف ب��ین س��لوك ك��ل م��ن طف��ل الإ وھك��ذا یلق��ى لا          

ة للش�مبانزى ف�إن اھتمام�ھ الم�رآة. فبالنس�بف�ي  والشمبانزى عند تعرض ك�ل منھم�ا لص�ورتھ
حال�ة  الطف�ل نج�د أن الص�ورة ف�ي  بالصورة المنعكسة خلال المرآة سرعان ما یزول، بینم�ا

 بھا. الافتتانمد الطفل بنوع من في  المرآویة تستمر
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قدم��ھ لاك��ان كأن��ھ ص��فة أساس��یة لوظیف��ة  الزمن��يیم��اجو تج��اه الثب��ات إن می��ل الإ            
ل�دى  ش�ئالناحس�اس نات الخیالیة تعمل لیس فقط على تحری�ك الإیكوالإنسان. فالتفي  الخیال

الطفل بالھویة، وخلق مباشرة م�ن وس�ط فوض�ى دواف�ع الطف�ل، لكنھ�ا أیض�اً تض�ع الخط�وط 
من خلالھا سوف تبن�ى الق�درة عل�ى تمیی�ز وإدراك الأش�یاء. التي العریضة للوحدة والثبات و

یاء المتغ��ایرة وك��ذلك المتك��ررة، والثب��ات فالجش��طالت الخی��الي یعط��ى القاع��دة لإدراك الأش��
بع��ض الح��الات المرض��یة. فم��ثلاً، خی��ال ف��ي  لوظ��ائف الخی��ال، فیص��یر واض��حاً  الزمن��ي

الفیلم عندما یتم إغلاق في  غرابتھا مع وجوه الممثلینفي  تتشابھ الاضطھادإحساسات توھم 
نسانیة عام للمعرفة الإالشریط وسط حركة ما، فتوقف الحركة الشكلي ھذا یتماثل مع البناء ال

ساس�یة المرتبط�ة ب�ھ وباختص�ار تكون الأنا وموضوعاتھ مع ص�فات ال�دوام والھوی�ة الأالتي 
ع�ن خص�ائص الجش�طالت ومتفق�ة م�ع الرغب�ة  الاخ�تلافتكون الأنا مع أش�یاء مختلف�ة تم�ام 

 الحیوانیة.    
نس�ان ب�ین تنظ�یم الإ دئيمب�یخلق انشقاق  الذي الشكليوفى الحقیقة، فإن ھذا التثبیت          

غیر مح�دود، وذل�ك        یوسع عالم الطفل وقوتھ بشكل  الذيوعالمھ الخارجي ھو الشرط 
، وتع�دد التك�افؤ ف�ي الوس�ائل، وك�ذلك رم�زيھداف�ھ تن�وع أعن طریق إعط�اء موض�وعاتھ و
یم��اجو تعم��ل عل��ى تنظ��یم ل��ى أن الإإض��افة . وبالإدف��اعيیعطیھ��ا طاقتھ��ا الكامن��ة كس��لاح 

ل��دى الطف��ل ح��دیث ال��ولادة فإنھ��ا تُمَكِ��ن الطف��ل م��ن إنج��از  ال��داخليوع��دم التناس��ق  ب��اكالارت
ن ق�درة الطف�ل حدیث�ة الوج�ود أم�ن س�لوكھ وتص�رفاتھ. عل�ى ال�رغم م�ن  ج�داً  الب�دائيالشكل 

ف�ي  عل�ى التواف�ق معتم�دة عل�ى ص�ورة كون�ھ خ�ارج نفس�ھ. وإن أھمی�ة مرحل�ة الم�رآة تكم�ن
. مب�دئيش�كل ف�ي  الص�ورة المرآوی�ة یترت�ب الأن�ا فف�يلھ�ا . إدراك الطفل لنفس�ھ كفاع�ل خلا

قدرتھ على تحقیق ق�در م�ن التواف�ق في  فمن حق الطفل أن یبتھج بسبب انتصار الخیال لدیھ
للقوة والتف�وق.  لدیھ قبل مرحلة المرآة . فھكذا یصیر الخیال تسجیلاً  اً لم یكن متوفر العضلي

للخی�ال. ساس�ي والتس�لط والخض�وع تعك�س البن�اء الأوخیالات القدرة المطلقة وع�دم الحیل�ة، 
 خر مكَوََ◌ن. فمنطق الخیال ھو منطق ذو قطبین أحدھما قطب مكوْن والآ

ن أھو عرض موجز لما سبق واستعرضناه من نق�اط : عل�ى ال�رغم م�ن  یليوما             
ان�ات. ف�إن س�لوك الحیوف�ي  الحس�یة الناش�ئة للآلی�اتنسان تعمل كمحفز الإفي  وظیفة الخیال
لى تأثیرات خاصة. ومن أمثلة ھذه التأثیرات، إنسان عند المیلاد یؤدى الإفي  النضج المبكر

نسان تنفصل ع�ن الإفي  طار الغرائز نجدھاإفي  الحیوانفي  تعملالتي ن الدلالات الحسیة أ
نس�ان كق�وة خاص�ة محرك�ة ذات الإف�ي  یماجو الجسم كك�ل تعم�لإالغرائز. ونتیجة لذلك فان 

یم�اجو ھ�و موض�وع نفس�ي ن الإإالنس�بة للاك�ان ف�بثیرات بعیدة المدى على النمو النفسي. فتأ
یماجو بالنس�بة لعل�م ال�نفس تق�ف على درجة عظیمة للغایة من الأھمیة فھو یرى أن أھمیة الإ

تص�ور ف�ي  كأص�ل للفیزی�اء -الص�فر  –على قدم المساواة م�ع أھمی�ة النقط�ة المادی�ة الثابت�ة 
 جالیلیو.

 : للحوافز يیل الخیالالتسج
م��ة لنظری��ة مھیع��د مفھ��وم الخی��ال ل��دى لاك��ان لأكث��ر م��ن اعتب��ار متض��مناً إش��ارات           

ف�ي  ساس�ي وراء بحث�ھلفروید، فق�د ك�ان الھ�دف الأ فالنسبة للغرائز والحوافز النفسيالتحلیل 
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الطاق�ات ت�رتبط بھ�ا الوظ�ائف النفس�یة تح�ت طبق�ة التي ھو توضیح الطریقة النفسي التحلیل 
والدوافع الجس�میة. فق�د ع�رض فروی�د ق�رب نھای�ة ش�رحھ لھ�ذه العلاق�ة ب�ین ال�نفس والجس�م 

" ففروید یؤك�د الغریزيواحداً من أوائل مفاھیمھ وأكثرھا استمراراً ألا وھو مفھوم "التمثیل 
فق�ط م�ن  نفسيأن الغرائز لا توجد بنفسھا خلال الشعور أو اللاشعور إنما تصبح ذات تأثیر 

ل ن��وع م��ن الوس��اطة أو التف��ویض، حی��ث یقت��رح لاك��ان :"إن نق��یض أطروح��ة الش��عور خ��لا
یمك�ن أب�داً أن تك�ون موض�وع ش�عور  واللاشعور لا یمكن تطبیقھ على الغرائز. ف�الغرائز لا

اللاش��عور لا یمك��ن للغری��زة أن تتمث��ل. ف��ي  فھ��ذا ق��د یص��لح كفك��رة أو خ��اطرة فق��ط. وحت��ى
نفس��ھا كحال��ة م��ؤثرة فل��ن نع��رف عنھ��ا  يم��ا أو ل��م ترق�� ف��الغریزة إن ل��م ت��ربط نفس��ھا بفك��رة

 ".يءش
وتصبح المسألة أكثر تعقیداً لأن فروید استخدم ثلاث�ة مص�طلحات یص�عب التمیی�ز            

". وم�ع ذل�ك فالمص�طلحات الثلاث�ة ذات الغری�زي"، و"فك�رى"، و"التمثی�ل نفس�ي"ھي  بینھا
د بش�كل غی�ر ثاب�ت عل�ى نقط�ة اتص�ال مغزى عام واضح. فمفھوم الغریزة لدى فروی�د یس�تن

الجس��م م��ع ال��نفس. ف���التمییز ب��ین الغری��زة وممثلھ���ا یقص��د ب��ھ فروی���د أن یمی��ز ب��ین الق���وة 
تتض�ح فی�ھ  ال�ذي العقل�ي، والفك�رة أو المحت�وى العض�ويالك�ائن في  البیولوجیة أو المثیرات

ف�ي  حی�ث أن�ھ . ومفھ�وم الخی�ال ل�دى لاك�ان ی�وحي بش�دة عل�ى ھ�ذه النقط�ة.ھذه القوى نفس�یاً 
. الحس�يالجش�طالت  ع�رفمرحلة المرآة، یُعْتقد أن التكوینات البدائی�ة للیبی�دو تتك�ون خ�لال تَ 

یم��اجو یح��رك متجھ��ات . فتع��رٌف الإالغری��زيللتمثی��ل ساس��ي الش��كل الأھ��ي  یم��اجووتُع��د الإ
جس��م الطف��ل. وم��ن ث��م ف��إن مفھ��وم لاك��ان یوض��ح ف��ي  ث��اراتال��دافع خارج��ةً م��ن فوض��ى الإ

ب�ین الخی�ال وأص�ل ال�دافع، وق�د أش�ار فروی�د إل�ى ذل�ك لكن�ھ ل�م یعالج�ھ باستفاض�ة.  الارتباط
، قد أش�ار إل�ى أن  أحد أرائھ عن الخیالفي  ویذكر كل من "لابلانش و بونتالیس" أن فروید
ق��ائلیْن "إن أص��ول  –لابلان��ش و بونت��الیس  -ال��دافع ربم��ا ق��د س��عى م��ن الخی��ال. ویس��تمران 

بس��ؤال "ھ��ل  اس��تنتاجھأص��ول الح��افز نفس��ھ". ویوض��ح لاك��ان  الخی��ال لا یمك��ن فص��لھا ع��ن
المصفوفة التخیلیة لمرحل�ة في  الحافز اللیبیدى یتركز على وظیفة الخیال ؟. فلاكان یرى أن

س�وف الت�ي ول�ى، أول توجی�ھ للطاق�ة اللیبیدی�ة ونفسھا ن�وع م�ن الخی�ال الأھي التي المرآة ، 
نس�ان، الإف�ي  صورة الجسم تؤس�س بُع�داً أساس�یاً  تؤثر على كل الخیالات التابعة. وھكذا فإن

 .               یؤسس حیاة الخیال لنا جمیعاً  الذيالبُعد 
تجع�ل الت�ي نظریة فروی�د ع�ن الغری�زة ھ�و أح�د العوام�ل  فيویعد ازدواج القصد            

لك الجس�م وك�ذف�ي  من الصعب معالجتھا، ھذا من ناحیة، ففروید أراد أن یؤكد تأص�ل العق�ل
أن ف�ي  حی�اء. فق�د تج�رأ فروی�د ذات م�رةأراد أن یوضح الارتب�اط ب�ین عل�م ال�نفس وعل�م الأ

علم النفس ربما قد نجد في یوم ما أن لھا أساس�اً عض�ویاً". في  یؤكد "أن كل أفكارنا المؤقتة
لل�نفس ع�ن  ال�ذاتيیكش�ف بش�كل مس�تمر الاس�تقلال النفس�ي ومن ناحیة أخرى، فإن التحلی�ل 

حیاء حقاً ، فالشخصیة ذات خص�ائص نوعی�ة مس�تقلة ذاتی�اً عم�ا ھ�و عض�وي. مجال علم الأ
بع��ض ف��ي  ھ��دافھا الطبیعی��ةأن الرغب��ة البش��ریة غی��ر بعی��دة ع��ن أیوض��ح النفس��ي فالتحلی��ل 

حالتھ��ا المرض��یة وغی��ر المرض��یة. وھ��ذه ف��ي  ك��ذلك دائم��اً ھ��ي  حالاتھ��ا المرض��یة فق��ط، ب��ل
م�ن قب�ل لاك�ان حی�ث إن مفھوم�ھ ع�ن  كبی�راً  ام�اً المشكلة وما یتعلق بھ�ا م�ن نت�ائج تج�د اھتم

الطبیعی�ات. ف�ي  الخیال یتعامل معھا بش�كل مباش�ر. فلاك�ان ی�رى أن الخی�ال نص�ف متأص�ل
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فعلى سبیل المثال فإن تعرف جشطالت الوجھ البشرى ھو وظیفة تلقائیة للإدراك لدى البشر 
م م��ن ك��ل م��ا یب��دو وم��ن ول��ى للم��یلاد. وعل��ى ال��رغس��ابیع الأوتظھ��ر ھ��ذه الوظیف��ة خ��لال الأ

أمثل��ة كثی��رة م��ن المملك��ة ف��ي  الارتب��اط ب��ین الخی��ال والطبیع��ة وك��ذلك اس��تمراریتھ الواض��حة
ف�ي  عن�دھا ت�دخل حی�اة ال�دافعالت�ي ن مرحلة المرآة تمی�ز النقط�ة أالحیوانیة فلا یمكن نسیان 

م��ا یس��میھ لاك��ان التش��ریح  –تس��جیل م��ن الرم��وز. فجش��طالت ص��ورة الجس��م ف��ي  نس��انالإ
یتواف�ق فق�ط م�ع  التخیل�ي. فالتش�ریح الحقیق�يلدی�ھ القلی�ل لیفعل�ھ بالنس�بة للتش�ریح  – التخیلي

أكث��ر خص��ائص ش��كل الجس��م س��طحیة. فلاك��ان بع��د قراءت��ھ المستفیض��ة لأعم��ال فروی��د ع��ن 
حقیق�ة بیولوجی�ة. وعل�ى ال�رغم م�ن  وأيالطبیعیات یؤكد عدم الاتصال بین الرغبة البش�ریة 

 مجرد لف�ظ لغ�وى. إلا أنھ�ا واض�حة جلی�ةھي  سان وخصائصھ البشریةنأن الفواصل بین الإ
البش�ر، بعی�داً ع�ن التواف�ق م�ع الحقیق�ة ف�ي  نسق الخیال. ووفقاً للاكان فإن وظیفة الخیالفي 

"خداع الوح�دة ھ�ذا،  ذاتيبشكل  طبیعي، تعمل على إزالة ما ھو العضويالبیولوجیة للكائن 
نس�ان ع�ن تفص�ل الإالت�ي ى الس�یطرة الذاتی�ة، ھ�و الفج�وة یكون فیھ الإنسان متطلع�اً إل� الذي

 تحدد فقده للعلاقة مع الطبیعة".التي الطبیعة و
المس��ئولة ع��ن ع��دم ھ��ي  یم��اجو الخاص��ةقت��راح أن زمنی��ة الإاوق��د توص��لنا إل��ى            

 وال��ذي" ش��كليیم��اجو یتض��من "توق��ف طبیعیتھ��ا. وق��د لاحظن��ا فیم��ا س��بق كی��ف أن ثب��ات الإ
الرغب�ة الحیوانی�ة "فھ�ذا الثب�ات ف�ي  وره بشكل ملحوظ مع مج�ال التح�ول والتنق�لیتناقص بد

. فثب�ات الحی�وانينس�ان ع�ن ال�دافع الإف�ي  یمی�ز الح�افز ال�ذيھو  التخیليللجشطالت  الشكلي
وظیف��ة عض��ویة، فق��وة  الح��افز تبق��ى ثابت��ة بم��رور الوق��ت  أيیمی��زه ع��ن  ال��ذيالح��افز ھ��و 

عل�ھ ختی�ار فاما یمكن شيء وید حقیقة بالحافز؟ ھل یشیر إلى فلاكان یتساءل: "ماذا یعنى فر
؟ لا..  الح��يھن��ا عل��ى الك��ائن  اھتمامن��ا؟ ھ��ل یترك��ز كك��ل العض��ويعل��ى مس��توى الك��ائن 

وظیف�ة بیولوجی�ة، تل�ك  أيس�تیعاب افالحافز یتمیز بأنھ ق�وة ثابت�ة. فثب�ات الح�افز یمنع�ھ م�ن 
قال�ھ فروی�د ع�ن الح�افز ھ�و " أن�ھ ل�یس ش�يء دائماً ما یكون لھا إیقاعھا الخاص. ف�أول التي 

 و ق�وة ثابت�ة مس�تمرة".أو لیل، ولا ربیع ولا خریف ولا شروق أو أفول. ب�ل ھ� للحافز نھار
ھ�داف الممكن�ة، ویض�یف ھ�ذا على الرغم من ثبات الحافز إلا أنھ یتن�وع خ�لال م�دى م�ن الأ

ب�ین الرغب�ة البش�ریة  لى صفة الحافز غیر المرتبطة بالطبیعة. وكذلك یضیف فواصل أكث�رإ
في  جعل لاكان ینتقد ستراتش الذيوالحاجة البیولوجیة. فھذا التنوع للحافز وفقاً لأھدافھ ھو 

". فم�ا instinctلمانی�ة عل�ى أنھ�ا "غری�زة وتعنى حافز بالأ trieb )  ترجمتھ لكلمة فروید (
)  triebة فروی�د () یخبرنا لاكان أنھ یختلف بشدة عن الغریزة. فكلم� trieb یسمیھ فروید (

ل�ى ھ�ذه إت�دفع  الت�يت�رتبط بالبیئ�ة  الت�يلا یمكن أن تتوحد م�ع النم�اذج الس�لوكیة للحیوان�ات 
م��ر ت��رتبط بھ��ا ھ��ذه النم��اذج الس��لوكیة. وعن��دما یتعل��ق الأ الت��يھ��داف النم��اذج وك��ذلك بالأ

س "" ول�یinstinctبالاستجابات الحیوانیة الغریزیة، ف�إن فروی�د یس�تخدم مص�طلح "غری�زة 
)trieb (یمیز الحافز عن الغریزة الحیوانیة ھو التنوع الشدید  بین دفع الحافز وشكلھ  فالذي

. ویستمر فروید قائلاً: "إن اختیار الھدف ھو مسألة غیر ذات أھمی�ة بالنس�بة إشباعھووسیلة 
للحافز. وطبیعة الحافز الأساسیة متغیرة ومتحولة ومتحركة، باختصار متمردة، وھك�ذا ف�إن 

كلمة "حافز" وھى كلمة تقت�رح ل�یس ھي  tribe""تقابل التي ان یرى أن الكلمة الأنسب لاك
 تیارات متنقلة متغیرة.في  فقط كونھا منعكسة ومتحولة لكنھا أیضاً تعكس كونھ عائم
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إن مفھ��وم الخی��ال ل��دى لاك��ان مناس��ب ج��داً لوص��ف المی��ل المتم��رد للح��افز وفق��اً              
أكث��ر الوظ��ائف ھ��ي  یحكمھ��ا الخی��الالت��ي ن��ات ف��إن تل��ك الوظ��ائف الحیواف��ي  لھدف��ھ. حت��ى

الجنس�یة البش�ریة. ف�لا ك�ان ھي  خر وخیر مثال لتلك الوظائفآعرضة للتنقل من ھدف إلى 
عالم الحیوان، فإن الدائرة الكلیة للسلوك الجنس�ي ی�تم الس�یطرة علیھ�ا بواس�طة في  یرى "أنھ

زاح�ة، حت��ى بالنس��بة للحی��وان. لح��دوث الإ ت ھ�و أعظ��م الاحتم��الا الحس��يالخی�ال. فالس��لوك 
الحقیقة في  البشر، وھىفي  قلب وظیفة الخیالفي  زاحة تتمركزفالطاقة الكامنة من أجل الإ

نس�ان یلع�ب الخی�ال دوراً ل�دى الإ الجنس�يالس�لوك ف�ي  جزء من الـتعریف ال�دقیق "للخی�ال":
 خی�الين�ھ أیمكن أن نطل�ق علی�ھ زاحة. وحینئذ نقول أن ھذا السلوك أساسیاً وكذلك تحدث الإ

خ�ر تجع�ل م�ن الممك�ن آعندما یكون اتجاھھ نحو صورة م�ا، وقیمت�ھ كص�ورة بالنس�بة لف�رد 
 شباع الحاجات الطبیعیة". إزاحتھ خارج دائرة إ
وھكذا یقوم مفھوم الخی�ال ل�دى لاك�ان عل�ى ش�رح العدی�د م�ن قواع�د فروی�د ع�ن              

ل��ى اتخ��اذ خط��وة أبع��د. فأطروح��ة مرحل��ة الم��رآة تقت��رح أن الح��وافز، لكن��ھ ی��دعونا أیض��اً إ
الحوافز من البدایة موجھة نحو الشكل أكثر منھا نحو المض�مون. ورؤی�ة لاك�ان تقودن�ا إل�ى 

البش�ر ق�د یتف�رع م�ن حقیق�ة ك�ون وظیف�ة ف�ي  یمیز الح�وافز الذيافتراض أن حدوث الھدف 
ھ�دف  أيھ�ا موجھ�ة إل�ى ص�فات الخیال موجھة إلى الشخص�یة المغ�ایرة ل�ھ كھ�دف أكث�ر من

نس�ان. لحی�اة ال�دوافع الفوض�ویة داخ�ل طف�ل الإ ض�روري التخیل�يمعین. فوجود الجشطالت 
تمی�زه كون�ھ ھ�دفاً. التي شباع لا یرتبط بقرب الھدف لكنھ یرتبط بصفات الوحدة والھویة فالإ

ج��داً .  كثی��راً   -الماورائی��ات  –لھ��ذا الس��بب یس��تخدم لاك��ان ملاحظ��ة فروی��د ع��ن الغیبی��ات 
" ، حلم استعادة ھدف مفق�ود، يءفبالنسبة للاكان فإن الرغبة البشریة یلازمھا للأبد حلم "الش

م�ا ع�ن ك�ل م�ن ش�يء للوفرة المطلق�ة. فنظری�ة مرحل�ة الم�رآة تقت�رح  الأصليحلم المصدر 
وك��ذلك تط��رح أس��باباً. لم��اذا تتش��وق الرغب��ة   -الماورائی��ات  –المجم��ل التخیل��ي ل��ـلغیبیات 

 السراب.في  سانیة إلى تحقیق ھدف لم تحققھ أبداً من قبل. ھدف یوجد فقطنالإ

 : الأنا التخیلي
تص�ور فروی�د ف�ي  كان یستخدم مفھوم الخیالي ومرحلة المرآة لإعادة التفكیر إن لا          

ھ��و أساس��ي ن��ا بش��كل لفروی��د، فالأ فالنس��بةن��ا. ع��ن "الح��افز" وأیض��اً لیعی��د ط��رح نظری��ة الأ
النفس�ي یطلقھ�ا لن�ا التحلی�ل الت�ي ساس�یة عل�ى لس�ان لاك�ان "فالحقیق�ة الأ وی�أتي يخیالتكوین 

ھ�و وظیف�ة خیالی�ة "                    ط�ار تدریس�ي لك�م ھ�ي أن الان�ا إف�ي  وكذلك أفع�ل أن�ا
فتع��رف الایم��اجوات خ��لال مرحل��ة الم��رآة یش��كل القاع��دة لم��ا یس��میھ فروی��د "توح��د أول��ى" . 

 لینا فھم مرحل�ة الم�رآة عل�ى أنھ�ا "توح�د" بكام�ل معن�ى المص�طلحفلاكان یقترح أنھ یجب ع
فلاك��ان یح��دد ال��ذات عن��دما تتمث��ل ص��ورة بعینھ��ا.  ال��ذيوھ��ذا الق��ول  ،النفس��يالتحلی��ل ف��ي 

 وردناھا من قبل : أالتي نا بكل صفات الخیال یربط الأ
ن یم�اجو الجس�م. فلاك�ان یق�ول "إإأو  الحسيعلاقة مع الجشطالت  فينا یتكون الأ .۱

نا ھي نظریة تركیبیة. ویمكن اعتبار مث�ل ھ�ذه النظری�ة عل�ى أنھ�ا عن الأ نظریتي
مص�طلحات ف�ي  نھ�ا تتعام�ل م�ع علاق�ة ال�ذات بالجس�م، ھ�ذا لأنفس�ينظریة تحلیل 

نا ھ�و ن�اتج یماجو الخاص بھ "صورة الذات والمحیط" والأتوحد ھذا الجسم مع الإ
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ف�ي  یم�اجوذل�ك م�ع ت�أثیر الإف�ي  ھویتش�اب الب�دائي الحی�واني الافتت�انعن ن�وع م�ن 
. ونح�ن نعتق�د ھن�ا أن تف�رس الطف�ل الش�دید لوج�ھ أم�ھ. یع�د أح�د الحی�وانيالس�لوك 

یس�تمدھا الطف�ل بش�كل مؤق�ت وكأنھ�ا س�حر م�ن فوض�ى الحرك�ات الت�ي الحركات 
بش�كل  ض�روريھو شيء بال الافتتانتمیز حیاة الیقظة لدیھ. ویؤكد لاكان أن التي 

ول��ى ل��دى الطف��ل وتنوع��ھ یكتس��ب وحدت��ھ ن��ا. ف��التمزق الألأمطل��ق لظ��اھرة تك��ون ا
 . والافتتانویتخذ شكلاً موحداً حسب القدرة على التخیل 

ل�ھ حس�ب ص�ور الجس�م إلا أن�ھ دائ�م  ن�ا یتخ�ذ نموذج�اً على ال�رغم م�ن أن ش�كل الأ .۲
المیل ف�ي اتج�اه إع�ادة نس�خ وح�دة مركب�ة. ل�ذا فلاك�ان یؤك�د "أن الوظیف�ة الوحی�دة 

الم�رآوى".  انعكاس�ھنا عن طری�ق توفیره كم من الخیال للأھي  لشعورالمتجانسة ل
الت��ي مثل��ھ مث��ل الخی��ال. تتض��ح فی��ھ نف��س ص��فات الثب��ات والھوی��ة و الب��دائين��ا والأ

نا ھ�و موض�وع العالم. ولا ییأس لاكان من التأكید على أن "الأفي  شیاءتمتلكھا الأ
 .أو ھدف"

م�داد بوح�دة وثب�ات الش�كل یض�ع لإم�ن خ�لال قدرت�ھ عل�ى ا يإن الجشطالت التخیل .۳
ن��ا. ویؤك��د لاك��ان ھ��داف (الموض�وعات) وھوی��ة الأبع�ض المس��اواة ب��ین معرف��ة الأ

ن�ا "أنھ من أجل وجود علاقة متعلقة بالموضوع فلابد من وجود علاقة نرجسیة للأ
ولى لأي تجس�یم أو إدراك للع�الم الشرط الأھي  خر. ھذه العلاقة النرجسیةلآتجاه ا

طروح�ة تق�وم عل�ى أكث�ر مس�تویات ساذج بالطبع. ھذه الأ تلقائيیم . تجسالخارجي
خ��رین وموض��وعات ن��ا والآالحی��اة النفس��یة جوھری��ة، تك��افؤ للیبی��دو عمی��ق ب��ین الأ

 العالم، تكافؤ یظل موجوداً بشكل غیر متماسك خلال كل الخبرات اللاحقة. 
ن��ا یتعل�ق بالأش�يء ن�ا ووظیفت�ھ یعتم�دان عل��ى ال�دوافع اللیبیدی�ة البدائی�ة "ك��ل إن الأ .٤

خ��رى. فاللیبی��دو ین��درج تح��ت الت��وترات الخیالی��ة، مث��ل ك��ل الت��وترات الخیالی��ة الأ
یثبت فیھا الفرد صورة التي العلاقة الحسیة،  فينا یعملان على نفس الجانب "والأ

ما على نفسھ، ویوجد طاقة وش�كل یتأس�س علیھم�ا تركی�ب العواط�ف والانفع�الات 
 نا". الأسینادى بھا التي اللاحقة 

 یم�اجونا مقاوم للتغیر وربما یرتبط ھ�ذا بالثب�ات المؤق�ت للإوأخیراً ؛ فإن شكل الأ .٥
ف��ي                  ن��ا یجاھ��د حت��ى یبق��ى عل��ى بنی��ة ص��حیحة ثابت��ةالبش��ر. فالأف��ي 

علاق��ات متنوع��ة وم��ن خ��لال ك��م م��ن التح��ولات المختلف��ة المتعلق��ة ب��النمو. وی��رى 
ول��و               ض بس��بب البنی��ة النرجس��یة. حت��ى لاك��ان "أن الف��رد لا یقب��ل النق��ی
النظ�ام الس�یكولوجي  بإع�ادة ع�لاء. ف�الوعي الجزئ�يتحت تأثیر س�لطة النض�ج والإ

ع�ن مج�ال الخی�الي. فاللحظ�ة  لي یتم بواسطة الأنا وعدم القدرة على الھرب بعیداً آ
 النرجسیة للأنا قد وجدت في كل مراحل التكوین العضوي للفرد".

ص�ل الخی�الي للأن�ا ف�ي مرحل�ة الم�رآة، فب�الرغم م�ن وج�ود كان حول الأ لافنظریة 
عدة طرق لذلك، فھناك اتفاق مفصل لصیاغة فروید حول طبیعة وعضویة الأن�ا. فمص�طلح 
النرجسیة لدى فروی�د ھ�و الكلم�ة المفتاحی�ة لنظریت�ھ ح�ول الأن�ا المقت�رن م�ن نف�س المنظ�ور 

  .عنده" نموذجیاً  كلاً خذت شاتكانعكاس للصورة عند لاكان التي 
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نا لا یمكن ولقد بدأ فروید مقالتھ عن النرجسیة بقولھ "علینا أن نفترض أن وحدة الأ
ل��ى تل��ك إن��ا لاب��د أن یم��ر بمراح��ل تط��ور حت��ى یص��ل الف��رد من��ذ البدای��ة، فالأف��ي  أن توج��د

جرى على لسان فروید یتفق بشكل واضح مع رؤی�ة لاك�ان ع�ن  الذيالوحدة"، وھذا التأكید 
مرحل��ة الم��رآة. فنظری��ة مرحل��ة الم��رآة توض��ح لن��ا بش��كل دقی��ق تمام��اً كی��ف ف��ي  ن��اص��ل الأأ

نا منذ البدایة؟. فرؤیة لاكان ھذه تعید تأكید أطروحة فروید المتعلق�ة ب�أن ولماذا لا یتواجد الأ
نا ھ�و ج�زء متم�ایز ومتخص�ص ومرك�ب م�ن أج�زاء ال�نفس. فرؤی�ة لاك�ان ھ�ذه تواجھن�ا الأ

ن�ا ل�یس ولا حت�ى م�ع ال�ذات. فالأ العض�ويو ملازم�اً للك�ائن أیس ممت�داً نا ل�بمضمون أن الأ
بالض��رورة أن یك��ون "مرك��ز" الشخص��یة. وب��ذلك یجعلن��ا لاك��ان مجب��رین عل��ى إع��ادة ط��رح 

كك�ل؟. وتأكی�د لاك�ان  العض�ويوالك�ائن النفسي نا وعلاقاتھ مع النظام السؤال عن طبیعة الأ
یض�اً أنج�د  الس�یكولوجيوك�ذا مغ�زاه بالنس�بة للنم�و نسان عند المیلاد على النضج المبكر للإ

 صداه عند فروید. 
وھ��و یؤك��د عل��ى أھمی��ة النض��ج غی��ر المكتم��ل لوظ��ائف الطف��ل  البدای��ةففروی��د من��ذ 

نا والھو" إلى ط�ول الفت�رة كتابھ "الأفي  شارأ. وفروید عندما النفسيالجسمیة بالنسبة  للنمو 
نس�ان الجنس�یة. إل�ى البدای�ة ثنائی�ة الط�ور لحی�اة الإیعتمد فیھا الطفل على غی�ره وك�ذلك التي 

فإن��ھ یت��ردد كموض��وع ق��دیم وف��ى كتاب��ھ "الكف��وف والأع��راض والقل��ق" یع��ود إل��ى موض��وع 
ویس�عى  ال�داخليالنفس�ي النضج المبكر بطریقة ذات مغ�رى. حی�ث ین�اقش مص�در الص�راع 

 ةفھ��و ی��ذكر ثلاث��.  بالأعص��ابص��ابة نس��ان للإتھی��ئ الإالت��ي ل��ى ع��زل العوام��ل الرئیس��یة إ
 بیول��وجي، والثال��ث فھ��و عام��ل س��یكولوجيخ��ر یتعل��ق بالنش��أة والآ تركیب��يح��داھا إعوام��ل 

فھو"مؤس�س فق�ط عل�ى الاس�تنتاج" ویھ�تم بالبقی�ة الموروث�ة للح�دث  التركیب�يوبالنسبة للعالم 
للھ���و  م���ا الس��یكولوجي فھ���و وج��ود نفس���ھ مناھض��اً أاللحظ��ي ف���ي الت��اریخ القبل���ي للأن��واع. 

معھ. والعامل الثالث فھو الحقیقة البیولوجیة للمیلاد قبل النض�ج. وتفس�یر فروی�د  اً ومتصارع
ھ�و تل�ك الفت�رة  البیول�وجين�ا والھ�و : "العام�ل یربط بین النض�ج المبك�ر والانفص�ال ب�ین الأ

ف�ي  حال�ة م�ن ع�دم الحیل�ة والاعتم�اد عل�ى غی�ره. فوج�ودهف�ي  یقض�یھا الطف�لالت�ي الطویلة 
ن�ھ یب�دو وكأن�ھ قص�یر بالنس�بة لبقی�ة الحیوان�ات، ث�م أط�ول فترت�ھ إلا  الرحم على ال�رغم م�ن

من غیره من الكائنات. ونتیجة ل�ذلك یش�تد ت�أثیر  حالة أقل اكتمالاً في  لى العالمإیبعث الطفل 
 نا والھو".علیھ، ویتضح الخلاف بین الأ الخارجيالعالم 

لاك�ان ع�ن مرحل�ة  كتاب�اتف�ي  نج�ده ال�ذيإن التأكید على صورة الجس�م وأھمیتھ�ا 
ن�ا أن�ا ھ�و ن�ا والھ�و "إن الأكتاب�ھ الأف�ي  عند فروید حیث یذكر فروی�د المرآة موجودان أیضاً 

ل��ذا فتأكی��د لاك��ان عل��ى وس��قاط للس��طح"، إن��ھ نفس��ھ أب��ل  س��طحيول��یس مج��رد كی��ان  جس��مي
أعمالھ التي أعقب�ت  يوبخاصة ف  نا یكرر استنتاج فرویدالتوحد والشخصیة الموضوعیة للأ

ن��ا ھ��و نت��اج توح��دات وی��تم ش��حنھ انفعالی��اً بواس��طة الھ��و ن��ا والھ��و)، الخ��اص ب��أن الأ(الأ
كث��ر إث��ارة للدھش��ة ھ��و ذل��ك التأكی��د الأش��يء متعل��ق بالح��ب. وق��د یك��ون ال داخل��يكموض��وع 

 المرئ�ي الافتت�انأحد نصوص فروید على ما طرح�ة لاك�ان بع�د ذل�ك ع�ن دور في  الموجود
نا" یربط تك�وین وشخص�یة "علم نفس الجماعة وتحلیل الأ نا. وفى كتاب فرویدتكوین الأفي 
فھ�ذه المقارن�ة ب�ین س�یكولوجیة الف�رد   الجماع�ة.ف�ي  بالعملیات النفس�یة العامل�ة الفردينا الأ

علاقتھا مع رؤیة لاكان، كما تض�ع نظری�ة في  نفسھا ذات مغزىھي  وسیكولوجیة الجماعة
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س الحیاة النفسیة. فرؤیة لاكان لأص�ل البن�اء أسافي  خرنا والآمرحلة المرآة ھویة عمیقة للأ
ل�ى س�د الفج�وة إتمی�ل  فھ�ي ذاول� ،خ�رتجعل من الصعب تمیز الف�رق ب�ین ال�ذات والآالنفسي 

كت��اب ف��ي  ول��ى. لك��ن المناقش��ةلوجیة الجماع��ة من��ذ البدای��ة الأولوجیة الف��رد وس��یكوب��ین س��یك
لاك�ان ع�ن  علق�ة بتص�ورفروید "علم نف�س الجماع�ة وتحلی�ل الان�ا" تلم�س الموض�وعات المت

الخیال، فحقاً. إن كتاب فروید ھذا تتبع بین صفحاتھ ومصطلحات مفھوم لاك�ان. حی�ث یق�ال 
لوجیة نش�ریة" تص�ویریة بش�كل وق�دم س�یكأیس�میھا فروید"الت�ي لوجیة الجماعات، ووإن سیك
ط��ار م��ن الص��ور... ومش��اعرھا دائم��اً تت��راوح ب��ین البس��اطة إف��ي  . فالجماع��ة تفك��رأساس��ي

و ع��دم التأكی��د. "فخ��لال كت��اب فروی��د كل��ھ، ف��إن أمبالغ��ة. ل��ذا فالجماع��ة لا تع��رف الش��ك وال
ت��ربط الف��رد بالجماع��ة.. ی��تم مقارنتھ��ا ب��التنویم المغناطیس��ي. وت��رتبط بحال��ة الت��ي الرابط��ة 

ھ�و  الافتتانا یجد فیھا الشخص النائم نفسھ بین یدي المنوم المغناطیسي. فھذالتي "الافتتان" 
وظیفة كون الشخص یَنْظُر ویُنْظَر إلیھ. ویتساءل فروی�د "كی�ف ی�درب شيء كل بالرغم من 

جب�اره لل�ذات إعلى السیطرة على روح الجسم؟ "ذل�ك ع�ن طری�ق  ھقدرت المغناطیسيالمنوم 
ت�تم ع�ن طری�ق  المغناطیسيالتنویم في  عینیھ،  فطریقتھ التطبیقیةفي  الماثلة أمامھ أن تنظر

أساس�ي ج�زء ھ�ي  -وھ�ى ق�وة خی�ال  -ینظ�ر الم�رء وینظ�ر إلی�ھ  أنف�ي  النظرة "فھذه الق�وة
ة للجماع��ات. "فم��رآى زع��یم القبیل��ة موق��ف ذي مھاب��ة غی��ر محتمل��ة بالنس��بالنفس��ي للتك��وین 

 .موات"للبدائیین، تماماً مثل رؤیة الأ
ھمی��ة نت��ائج تعری��ف لاك��ان  أومھم��ا یك��ن م��ن مطابق��ات ب��ین نوعی��ات ن��ص فروی��د و

ف�ي  ي لیست بالكم الكبیر. فعند ھذه النقطة تقع أكثر نقاط لاكان تمیزاً فھ خیالينا كتكوین للأ
ف��ي  ن��ا الس��ائدلوجیة الأوتتن��اقض م��ع المی��ل تج��اه س��یكالت��ي وخاص��ة تل��ك  ،التحلی��ل النفس��ي

�ا فروی�د" ع�ن لوجیة الأونجلترا والولایات المتحدة. وتؤكد سیكإ نا متخذة أدلتھا من كت�اب "أنَّ
ن�ا. الدفاع"، عل�ى الوظ�ائف التنفیذی�ة والتركیبی�ة للأ وآلیاتنا یة "الأنا الدفاعإستراتیجیات الأ

ن��ا مس��ئول ع��ن التس��ویة ب��ین المطال��ب الغریزی��ة الداخلی��ة وم��ا یتطلب��ھ ھ��ذه الرؤی��ة، الأ فف��ي
ن��ا یمی��ل بش��كل متزای��د إل��ى التوح��د م��ع ھوی��ة الف��رد. حی��ث تت��رادف فالأ وبالت��اليالواق��ع. 

المیل تجاه  ا. فھذیینمریكنجلیز والأدید من المحللین الإمصطلحات "النفس" و"الانا" بین الع
نا ومش�كلة التكی�ف" نا العامل یستمد قوة دافعة عن طریق كتاب ھانز ھارتمان "الأمفھوم الأ

نھا تكیف مع الواقع. وبالنسبة لھارتم�ان، فمث�ل أنا على ھذا الكتاب تم تعریف وظیفة الأ ففي
نا، ھذا الصراع یعد ھامشاً من مجال صراع الأفي  ھنا عن طریق دخولھذا التكیف یتاح للأ

 نا. استقلالھ عن الھو الصاخب. وبدوره فالتكیف الناجح مسئول عن توسیع مجال صراع الأ
ن��ا عل��ى للأ الس��یكولوجين التأكی��د أن ن��درك لم��اذا وكی��ف أل��یس م��ن الص��عب علین��ا 

ی�ؤدى إل�ى م�ذھب ، وك�ذلك النفس�يالتكیف یؤدى إلى فھ�م عمی�ق لطبیع�ة الص�حة والم�رض 
مُنقح عن أھداف وط�رق الممارس�ة التحلیلی�ة. ف�المرض النفس�ي یُعتق�د أن�ھ ن�اتج ع�ن قص�ور 

ن��ا، فق��د یك��ون الأن��ا ض��عیفاً أو غی��ر م��رن لدرج��ة أن��ھ لا یس��تطیع القی��ام بوظائف��ھ التكیفی��ة الأ
تنظ�یم ف�ي  نا یتم تركیبھا أو تنظیمھاستراتیجیات الدفاعیة المتاحة للأوالتكاملیة. فمنظومة الا

ش��باع والاس�تقرار. وبش��كل ن��ا ب�ین الإذي نم��و متزای�د وحل��ول موجھ�ة إل��ى توس�ط الأ ھرم�ي
تُنس��ب إل��ى وج��ود أن��ا عل��ى ق��در كبی��ر م��ن  التحلیل��يث��ار العلاجی��ة للموق��ف متواف��ق، ف��إن الآ

في  قل مؤقتاً، فھذا كلھیتوحد معھ المریض، على الأالنفسي النجاح والترتیب یمتلكھ المحلل 
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بناء أنا ذي بنیة جدیدة مؤسسة جیداً . فالعلاقة التحلیلیة تصبح ھكذا ترابط في  نغماسھأثناء ا
                ن�ا الم�ریض م�ن ق�وةأنا الخاص بالمریض یس�تعیر فی�ھ نا الخاص بالمحلل مع الأعلاجي للأ
 أنا المحلل. 

ن���ا كأح���د ن���واتج الخی���ال یق���وده إل���ى رف���ض البرن���امج إن مفھ���وم لاك���ان ع���ن الأ
                ساس����یةن����ا ومفھ����ومي الص����حة والم����رض وتق����دم الع����لاج. والنقط����ة الأللأ یكولوجيالس����
نا غیر متطابق مع الذات البشریة. وفى الحقیقة فإن لب أن الأھي  نامفھوم لاكان عن الأفي 

ل�ى فروی�د، ھ�و تأكی�ده إلدى لاكان، وھو نقطة ارتك�از عودت�ھ الجدلی�ة النفسي تناول التحلیل 
یؤك�د لاك�ان م�ا یقول�ھ  ينا والذات. ولكلفروید ھو التفرقة بین الأ الحقیقيلاكتشاف ن اأعلى 

ن استخدام فروید أفبالطبع لا یستطیع الاعتماد على حرفیة نص فروید لسبب وجیھ ألا وھو 
یوض�حھا  يـ� لا تق�دم التفرق�ة المطلوب�ة الت� ناـ وتعنى الأ Ichلمانیة  غیر الواضح للكلمة الأ

لاك��ان تفس��یراً  . "ھ��ل یع��د تفس��یر moiو   je                 مت��ین الفرنس��یتیناس��تخدام الكل
ھمی�ة وس�وف نع�ود إلی�ھ م�رات عدی�دة خ�لال صحیحا؟ً". ھذا السؤال على ق�در كبی�ر م�ن الأ

ف�ي  ن ن�نجحأفھ�م م�ا یتعل�ق بالس�ؤال لاب�د علین�ا ف�ي  نب�دأ ولكيبین أیدینا. التي ھذه الدراسة 
ن إول�ى، یمكنن�ا أن نق�ول الخی�ال. وللوھل�ة الأف�ي                   توضیح مش�كلة الاغت�راب

كدت بما أقد  أننيعتقد أ نا والذات :تطابق بین الأ أيقصد لاكان لیس غامضاً. فلاكان ینكر 
ن�ا تعرفھ�ا، ن�ا، والت�ي لا یمك�ن للأن اللاشعور ھو الذات غی�ر المعروف�ة للأأفیھ الكفایة على 

ن�ا ھ�و وظیف�ة خیالی�ة، ولا ن الأإن�ا، ن تتط�ابق م�ع الأألا یمك�ن                   فالذات لدینا 
 یختلط مع الذات. 

 خی��اليكراس��ب للخی��ال، وك��ذلك كتك��وین  أي داخل��ين��ا موض��وع ن نعتب��ر الأألاب��د 
ب. فلاكان یقترح بعی�داً  التخیل�ين�ا ن الأإول�ى ص�فحات مقال�ھ ع�ن مرحل�ة الم�رآة، أف�ي  مُغَرِّ

ال�ذات لاب�د أن�ھ ی�رتبط بمص�در  إمكانی�اتل�ذي یمك�ن أن یُظھِ�ر ا الھامشيعن الصراع الحر 
، وك�ذلك یمكنن�ا إیج�اد التخیل�ينا : ھكذا یمكننا فھم الصفة الثابتة لتكوینات الأالنفسيالمرض 

وك�ذلك یمكنن�ا إیج�اد  ي.ن�ا التخیل�الص�فة الثابت�ة لتكوین�ات الأالت�ي بھ�ا ن�تفھم تعریفات الأكثر 
تمام�اً مثلم�ا یعطین�ا اس�تئثار ال�ذات بواس�طة موق�ف م�ا أع�م أكثر تعریفات العصاب ش�مولیة 

یس ج�دران  المص�حات ب�ل أیض�اًَ◌ ذل�ك الجن�ون ب�تعریف للجنون. لیس فقط ذلك الجن�ون ح
 یصم أذان العالم بصوتھ وھیجانھ.  الذي

بدایة حیاتھ العملیة، مدى جھد التحلیل النفس�ي وذل�ك م�ن  فيصور لاكان، خاصة ی
النفس�ي ن التحلی�ل أث�ار المغرب�ة للخی�ال. فھ�و یؤك�د "لذات م�ن الآخلال مصطلحات تحریر ا

ھو  التحلیلينصات یفسده الحب أو یفصلھ بشكل دائم". فالإ الذي الخیاليق شبمفرده برغم ال
العلاق�ة ب�ین ال�ذات ف�ي  ن�ا وال�ذات : "لاب�دنش�قاق الق�ائم ب�ین الأالقادر على تحدی�د خط�وط الإ

 غتراب الذات". اكان جیداً حتى تستطیع فك ن تفھم معنى حدیث لاأنا من والأ
ھ��داف التحلی��ل ة لاك��ان لأفرق��م��ن ھ��ذا التمثی��ل، أص��بح واض��ح ج��داً لم��اذا تختل��ف ت

ن�ا نا. فلاكان یطرح سؤال كی�ف، خ�لال إس�تراتیجیة الأللأ السیكولوجيعن البرنامج النفسي 
أكث�ر  الحقیقيكان السیكولوجیة، یتخطى المریض التوحد مع المحلل النفسي؟. لكن اھتمام لا

ن یعمق العلاج العلاق�ات الخیالی�ة أتأصلاً. فمن وجھة نظر لاكان، فسیكولوجیة الانا تتطلب 
یس�تحق ھ�ذا  ال�ذيأعمق أعماق صراعات الم�ریض . فالتحلی�ل النفس�ي في  ترقدالتي للانا و

الی�ة مسبباً بعض التدمیر للتجاوزات الخی "المضاد"الاسم یجب أن یؤثر بدقة على المناھض 
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ول ف��نھای��ة التحلی��ل ھ��و ش��فق، وأ ف��يھمی��ة حق��اً، ذو الأش��يء ال أنالمثی��رة. فلاك��ان یقت��رح "
 للعالم وكذلك تجربة على حدود فقدان الشخصیة".  خیالي

 : التحلیل النفسي: البشریة ضد نفسھافي  العدوانیة
ھ�ذا الف�رق ن�ا وال�ذات، وعل�ى ال�رغم م�ن تأكی�دنا عل�ى لقد ق�دمنا تفرق�ة لاك�ان ب�ین الأ      

. وقب�ل تن�اول الخی�اليعلاقتھ مع موضوع الاغت�راب في  ن نوضحھأننا یجب إوالخلاف إلا 
ن�ا وال��ذات یفس�ر فیھ��ا الخ�لاف ب�ین الأالت�ي لاح��ظ الطریق�ة نن أھ�ذا الموض�وع، فم�ن المفی�د 

    معالجة لاكان للعدواني. 
ف�ي  جس�یة. فلاك�انبالنرفموضوع العدوانیة سوف یعود بنا إلى مش�كلة ح�افز الم�وت      

یعی�د ذك��ر رب�ط فروی��د ب�ین العدوانی��ة النفس��ي التحلی�ل ف��ي  ع��ن العدوانی�ة ۱۹۲۹ ع�ام مقالت�ھ
ھي  ھذا المقالفي  یشكل الأنا البدائي. والنقطة الرئیسیة الذيالبشریة وجشطالت كل الجسد 

 أن النرجسیة مكون مبدئي العدوانیة.
ن أھ�ي  ةتفھم معالج�ة لاك�ان للعدوانی�ن�ي لاب�د م�ن وجودھ�ا ك� الت�يوأولى المتطلبات      

ش�باع تح�بط مح�اولات الإ ال�ذيوض�حھ ب�ین عن�ف الحی�وان  ال�ذينعرف ونبقى عل�ى الف�رق 
اكتش��فھا فروی��د. الت��ي لدی��ھ ع��ن طری��ق ظ��روف خارجی��ة وب��ین معن��ى العدوانی��ة البش��ریة 

 خیرة فلا لبس عند لاكان حیث یقول :وبالنسبة لھذه الأ
الناجم�ة  ةتمارس�ھا ال�ذات لا تتف�ق م�ع العدوانی�ة الحیوانی�الت�ي ن العدوانیة البش�ریة إ"

العدوانیة الحیوانیة بھذا التصور الممتع : "من المع�روف  إیضاحعن رغبة محبطة" ویمكن 
ح��د أن یأك��ل أن یأك��ل. وعن��دما یك��ون مخ��زن الطع��ام فارغ��اً یض��طر إل��ى أأن��ھ لاب��د للحی��وان 

تھم الداخلی��ة مش��روطة بوج��ود رغب��ة قوی��ة ن س��لوك ال��ذوات وع��دوانیأقران��ھ. وھن��ا یتض��ح أ
وخیة زن مغرى كتاب فروید "ما وراء مبدأ اللذة" لیس كافیاً فالماإلھدف ما. ویكمل لاكان : 

 . الخیاليلیست معكوس السادیة، وظاھرة العدوانیة لا تتضح بسھولة على مستوى التوحد 
یتول�د  ال�ذي انيالحی�ونس�ان ع�دوان یتش�ابھ م�ع العن�ف الإف�ي  ن ھن�اكأ فيشك  ولا
. لك��ن لاك��ان لا ی��ربط بش��كل وثی��ق ب��ین  حب��اط لرغب��ة م��ا یوجھھ��ا الخی��الإو أنتیج��ة فش��ل 

ف��ي  مقالت��ھ "العدوانی��ةف��ي  ی��ود لاك��ان التركی��ز علیھ��االت��ي العدوانی��ة والنرجس��یة. فالظ��اھرة 
ف�ي  التحلیل النفسي" تستمد قوتھا الدافعة من بعد ما وراء الخیال. فأصل قوة العدوانیة یكمن

نا كوظیفة خیالیة للذات نا الخاص بھا ویؤكد لاكان : "إن الأبین الذات والأ الداخليالصراع 
بة ع�ن نفس�ھا  تس�تطیع ال�ذات م�ن خلال�ھ أ ف�ي  دراك نفس�ھا وی�تم ذل�كإو كوحدة الذات المغرَّ

 وال�ذيیط�ور البع�د الواض�ح للع�دوان  وال�ذين�ا خ�ر للأن�ا الآأالبدایة  فق�ط ع�ن طری�ق إلغ�اء 
 ن". العدوانیة  منذ الآ یسمى

تتخط��ى  يومطال��ب ال��ذات الت�� التخیل��ين��ا وفق��ط م��ن خ��لال رؤی��ة الص��راع ب��ین الأ
الخی��ال ویغربھ��ا ف��نحن نس��تطیع فھ��م تعری��ف لاك��ان ع��ن العدوانی��ة "كت��وتر م��رتبط بالبن��اء 

التحلی�ل ف�ي                     ن العدوانی�ةأیصبح مرتبط�اً بال�ذات". وی�رى لاك�ان  النرجسي
نظری�ة فروی�د ع�ن النض�ج. ف�ي  ن�ا كم�ا یظھ�رسي لا یمكن فھمھ�ا بمع�زل ع�ن مفھ�وم الأالنف
خ��ر قواع��د أن أرى م��ن خ��لال تعارض��ھ م��ع ذات اللاش��عور. ویؤك��د لاك��ان ن یُ��أن��ا لاب��د فالأ

ولی�ة دراك توافقھ�ا م�ع تص�ور المازوخی�ة الأإن تفھم فق�ط م�ن خ�لال أنا یمكن فروید عن الأ
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كتاب "م�ا وراء مب�دأ الل�ذة". ویش�ترك ھ�ذا الكت�اب م�ع في  جاء ذكره والذيوغریزة الموت 
التحوی��ل ف��ي  عط��اء معن��ى للاھتم��ام الكبی��ر بالعدوانی��ةإف��ي  كت��اب "الحض��ارة ومنغص��اتھا"

لیس موضوع عدوانیة كما قد تخی�ل. وعل�ى  الحیويصل الصراع أن أوالمقاومة موضحین 
 سھا". النقیض من ذلك فالعدوانیة تتطابق مع انقسام الذات ضد نف

ویتناقض بعض المعلقین على عمل لاكان تماماً معھ عندما وص�فوا العدوانی�ة عل�ى 
                             ن " النقط�������ة الرئیس�������یة إن�������ا. فھك�������ذا ق�������د قی�������ل أنھ�������ا دف�������اع الوح�������دة التخیلی�������ة للأ

ق�د دفاعیة تستخدم عن�دما یھ�دد ف استراتیجیھن العدوانیة أھي  نظریة لاكان عن العدوانیة في
كث��ر م��ن أھ��ي  والنتیج��ة الحقیقی��ة لنظری��ة لاك��ان" وح��دة ال��نفس"عل��ى وح��دة ال��ذات المث��ل الأ

اھتم بھا لاكان لیست دف�اع وح�دة ال�ذات المثالی�ة لكنھ�ا تم�رد التي العكس تقریبا". فالعدوانیة 
.  ن�ایش�كل الأ وال�ذيللجسم  التخیليحافز تجاه نقض الشكل ھي  ضد ھذه الوحدة. فالعدوانیة

التخی�ل بالتع�دیات ف�ي  ن العدوانیة مرتبطةإیماجو فرادة التمرد ضد الإإالعدوانیة تمثل ولأن 
نس���ان الإف���ي  لت مناس���ب للع���دوانا. وھك���ذا یص���ف لاك���ان "جش���طالجس���ديعل���ى التكام���ل 

 باختص�ار ،بادة والتدمیر للجس�دخصاء والتشویھ والبتر والخلع والإصور الإ" بمصطلحات"
 یماجوات الجسد الممزق". إھا تحت مصطلح "درجتأقد التي یماجوات الإھي 

ن��ا لك��ن ع��ن طری��ق التحلی��ل النفس��ي لا تس��تثار بتھدی��د وح��دة الأ ف��ين العدوانی��ة ولأ
قصى للعدوانیة ینتج بواسطة مواجھة الفرد مع صورة نا نفسھ فإن الحد الأالبناء المغرب للأ

محلل�ھ النفس�ي ي ف� ی�رى ال�ذيالم�ریض ف�ي  صل لنفسھ : دعنا نتخی�ل م�ا ق�د یح�دثطبق الأ
م�ام أستش�كل ع�ائق  الع�دوانين ش�دة الت�وتر أف�ي  ص�ل لنفس�ھ، فم�ا م�ن ش�كصورة طب�ق الأ

ش�دید للغای�ة؛ وھ�ذا  یبط�ئلا إ                   ن تأثیره المفید لن یحدث إتقویة الطرح حتى 
ف�ي  م�ا عن�دما لا یج�د الم�ریض تل�ك الص�ورةأنفس�ھم، أتحلی�ل المحلل�ین ف�ي  حیاناً أما یحدث 

 لا یمكن التحكم فیھ بالنسبة للمُحَللَ.       فھذا یشكل قلق  بالازدواجمحللھ ویحدث ما یسمى 
ش�رح الص�فة الواض�حة ف�ي  للعدوانی�ة تس�اعد الخی�اليصل إن نظریة لاكان عن الأ

والتمزی�ق. وھ�ذه ظ�اھرة  الجسديوالغامضة للتجربة البشریة الخاصة بالتعلق بفكرة التعدي 
وریة أفلاطون" حیث أن�ھ أثن�اء م�رور أح�د س�كان المدین�ة بمك�ان تنفی�ذ "جمھفي  جاء ذكرھا

أجس��ام الم��وتى ھن��اك. ف��ي  ن��ھ ل��م یس��تطع من��ع نفس��ھ م��ن التف��رسإع��دام علن��اً، یق��ال حك��م الإ
أنظاركم  واملئوا"بعیون واسعة محملقة اندفع نحو الجثث صارخاً" أیھا التعساء ھناك تعالوا 

وجستن أیضاً المغناطیسیة الخاصة لمشھد الجسد الممزق. "وقد لاحظ أ ،بھذا المنظر الجمیل
 مرآى الجثث الممزقة ؟ في  ن یكونأیمكن  الذيمتاع وھو یسأل ما وجھھ الإ

حس�اس إرض ذل�ك ببس�اطة م�ن أج�ل فالناس تتجھر وتلتف لت�رى جس�داً یفت�رش الأ
د ھ��ذه الح��زن والرع��ب ال��ذي یبعثھ��ا ف��یھم م��رآى ھ��ذا الجس��د والق��وة الجاذب��ة لمخ��اوف الجس��

الیومی�ة  ةالحی�ا ف�ي                    تلك النصوص القدیمة لھا وجودھا القوى في  المذكورة
 ی�أملون ال�ذيم�ا  ،الطری�ق يالحدیثة فسائقو السیارات یلوون أعناقھم عند مرورھم بحادثة ف

ف�ي  ن مقال�ة لاك�ان "العدوانی�ةأكم�ا  .قلب ھذا المش�ھد الباع�ث عل�ى الخ�وف ؟في  رؤیتھفي 
ت�وترات داخ�ل ف�ي  متأص�لة الجس�دين المیل نح�و ص�ور التمزی�ق أتحلیل النفسي" توضح ال

 لمناھضة الذات ضد قیود ھویتھا الخیالیة. البدائينا وتمثل التعبیر للأ الخیاليصل الأ
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ن تصور لاكان عن العدوانیة یستعید النقطة المركزیة لتصور أومن المفھوم جیداً، 
عن�د                   لل�ذات. ویتض�ح  الب�دائيوظیف�ة الت�دمیر  ن العدوانیة تمث�لأفروید وھى 

                 ن مض�����مونھا إ التحلی�����ل النفس�����ي"ف�����ي  ول�����ى لمقال�����ة لاك�����ان "العدوانی�����ةالص�����فحات الأ
عب�ر عن�ھ فروی�د بمص�طلحات غری�زة  ال�ذيھو إلقاء بعض الضوء عل�ى المغ�زى الغ�امض 

ن العدوانی�ة تق�وض، وتس�حق وت�ؤدى ، إب�الموتالموت، وبالنسبة للاكان فالعدوانیة مرتبطة 
 خر. آ لى الموت ولكن لیس فقط بموت شخصإ

ن العن�ف الموج�ھ نح�و أن نفھم من جدید لماذا یؤكد فروید أفمذھب لاكان یسمح لنا 
. ویش���رح فروی���د ؟خ���رین یمك���ن تتبع���ھ ع���ن طری���ق داف���ع ت���دمیر ال���ذاتآأش���یاء وأش���خاص 

. ویؤك��د الأص��ليالخاص��ة ب��دافع ت��دمیر ال��ذات "  التح��ول للخ��ارج "ال��دینامیات بمص��طلحات 
وت�أتى إل�ى دائ�رة الض�وء  الخ�ارجين غریزة الموت یتم تحویلھ�ا تج�اه الع�الم إفروید ھكذا "

ھذا التحول للخارج" في  ن ھناك لحظة حمایة النفسأكغریزة للعدوان والتدمیر ونود التأكید 
ح�لال ر ال�ذات ع�ن طری�ق الإترض�ي ح�افز ت�دمی إس�قاطیھالخاص بحافز الموت. وھى آلی�ة 

خر سواء ك�ان حی�اً أو میت�اً، ب�دلاً م�ن آشيء كان سیدمر  العضويبھذه الطریقة. فإن الكائن 
أنھ یوض�ح لن�ا عوام�ل ھ�ذه ھي  ھو "والفائدة من تصور لاكان                   تدمیر نفسھ 

م�رآة ذي الھوی�ة . فبالنس�بة للطف�ل ف�ي مرحل�ة ال"الآلیة م�ن خ�لال مص�طلح العبری�ة الخیالی�ة
في معادلة عبریة، فإن التمزیق المتخیل لشخص آخ�ر یم�د اللاش�عور                 المركبة 

المناسب لتشویھ الذات. وھكذا ف�إن منظ�ور لاك�ان "الع�ودة لفروی�د" یبق�ى عل�ى نقط�ة فروی�د 
 ، ف��إن القت��ل والانتح��ارالخی��الي الازدواجف��ي  نعك��اسساس��یة ویبس��طھا. ویط��ول مح��ور الإالأ

م��رآة الخی��ال. فالس��ادیة تختف��ي وتنبع��ث بواس��طة داف��ع م��ازوخى ف��ي ش��يء یم��ثلان نف��س ال
الش�خص ال�ذي یع�انى ف�ي  أساسي: ومن أجل أن تبقى الخی�الات الس�ادیة، ف�إن اھتم�ام ال�ذات

من العجیب حقاً أن ف ،الإخضاع لابد أنھ بسبب احتمالیة كون الذات خاضعة لنفس الإخضاع
البعد وتستطیع كذلك التعام�ل م�ع المی�ل الس�ادى كمث�ال  اتجنب ھذ في الناس تستطیع التفكیر

 ولي.نقي وبسیط للعدوان الأ

 ما ھو الاغتراب ؟
في  ن النقطة الجوھریة حقاً كن عن جزء محدود من فكر لاكان للقد تحدثنا حتى الآ

 معالجت��ھ لح��افز الم��وت ق��د ب��رزت بالفع��ل خ��لال ح��دیثنا. فم��ا أس��ماه فروی��د "ح��افز" قاص��داً 
الص�راع الق�ائم ف�ي  . فحافز الموت ل�ھ أص�لھالتخیلينا موت لھو مرتبط بالبناء المغرب للأال

ف��ي  الم��وت ة. وھك��ذا یؤك��د لاك��ان "أن غری��ز"ھویتھ��ا التخیلی��ة" التخیل��ين��ا ب��ین ال��ذات والأ
أو كم��ا   .نس��ان ت��دل عل��ى أن اللیبی��دو لدی��ھ مض��طر أص��لاً أن یم��ر خ��لال مرحل��ة تخیلی��ة"الإ

مس�ار ثاب�ت لوح�دة وھمی�ة ف�ي  یقی�د ال�ذات الذين التوتر اللیبیدى إ: " خرآموضع في  یذكر
ھ���و بالتأكی���د م���رتبط ب���ألم العزل���ة                       باع���داً ال���ذات بش���كل دائ���م ع���ن نفس���ھا

. ھن��ا ن��رى كی��ف توص��ل فروی��د إل��ى مفھوم��ھ "نس��ان المأس��اوىھ��و ق��در الإ ال��ذيوالھج��ران 
ا ھك��ذا نك��ون ق��ادرین عل��ى تحدی��د ن��نأغم م��ن لك��ن عل��ى ال��ر المختل��ف ع��ن غری��زة الم��وت 

ننا لن نستطیع تط�ویره أكث�ر ب�دون أن نح�دد بدق�ة أوجھة نظر لاكان إلا في  العنصر الحاسم
ب  ، فلاك�ان ی�ذكر بش�كل واض�ح "أن ؟كبیرة كیف ولماذا ی�رى لاك�ان الخی�ال عل�ى أن�ھ مغ�رِّ

ا ویبقى لن .اغتراب الذات" ھي نسانالإفي  یماجوتظھر كأول تأثیر للإالتي ساسیة النقطة الأ
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ویع��د ج��دل الس��ید والعب��د لھیج��ل نظ��رة كلاس��یكیة لش��رح أن نح��دد م��اذا یعن��ى الاغت��راب؟. 
 لاغت�راب الرغب�ة. ویس�تمر لاك�ان الأصلي. ونموذج ھیجل یمثل النموذج التخیليالاغتراب 

ھ��و  نس��انالإ ف��يیم��اجو المقط��ع الس��ابق: "إن أول ت��أثیر للإف��ي  ذك��رهض��افة إل��ى م��ا الإف��ي 
ـ� وھ�ى ظ�اھرة تك�ون أق�ل  خر تتوحد الذات وتتحقق من نفسھااغتراب الذات. فمن خلال الآ

 اس��تنفرناـ�� وك��ذلك إذا  نس��انبالإ ةث��ارة للدھش��ة عن��دما ن��ذكر الظ��روف الاجتماعی��ة المحیط��إ
نس�ان تتك�ون تح�ت علام�ة سیطرت على تأمل ھیجل، فھو یخبرنا بأن رغب�ة الإالتي البدیھة 
 لاعتراف برغبتھ. رغبة ل فھيالتأمل 

في  خرطروحة لاكان عن أن امتزاج الذات بالآأعید تأكید نشارة إلى ھیجل ھنا فالإ
 - نس��انخ��ر: "إن ھ��دف رغب��ة الإنس��ان كرغب��ة الآساس��ي لرغب��ة الإالخی��ال یؤس��س البن��اء الأ
شارة لفك�رة ھیج�ل خر". والإساس ھدف یرغب فیھ الآالأفي  ھو -ولسنا أول من یقول ذلك 

التي لا وھى إن ھذه الفكرة تدعم حلقة الوصل أوالعبد لھا أھمیة كبرى عند لاكان عن السید 
مرحل�ة الم�رآة وب�ین تول�د التن�افس ف�ي  ولى للھویة الشخصیةوجدھا لاكان بین التكوینات الأ

نس�ان. البدای�ة المبك�رة لذاتی�ة الإفي  ولیة تنشأیضاً فإن العدوانیة الأأولى. وبالنسبة لھیجل الأ
شارة لھیجل لھ�ا ص�داھا عل�ى موض�وع الم�وت. ف�الموت بالنس�بة للاك�ان ھ�و فإن الإوأخیراً 

یُش�ن ض�ده ص�راع  ال�ذيبینما الموت بالنسبة لھیجل ھ�و ذل�ك الخط�ر  الخیاليالتوحد  انھیار
 الاعتراف. 

بمفھوم النفسي التحلیل في  الاغتراب والعدوانیة دینامیتلكن ھل من الممكن شرح 
لاب�د الت�ي ح�دى النق�اط إھ�ي  العدوانیة بالشخص�یة المغرب�ة للنرجس�یةھیجل ؟ فكیفیة ارتباط 
ف��ي  یلع��ب دوراً  الخی��اليوق��د أص��بح مفھوم��اً كی��ف أن التوحی��د ... ن م��ن ش��رحھا بدق��ة. والآ

إل��ى  الخی��الي، فیبق��ى أن نع��رف كی��ف ولم��اذا ی��ؤدى التوح��د ؟خ��رامت��زاج ال��ذات بص��ورة الآ
یوض�ح ھ�ذه النقط�ة بدق�ة عن�د لاك�ان ربم�ا لأن ولیة ؟ فم�ن الص�عب أن نج�د م�ا العدوانیة الأ

لاكان یمی�ل إل�ي تق�دیم التوح�د النرجس�ي والعدوانی�ة ب�أكثر م�ن قاع�دة تجریبی�ة. ومھم�ا یك�ن 
وھ�ام لھ�ى دلی�ل الأمر، فإن مشاھد التعدي والتمزیق التي تحف�ل بھ�ا الأح�لام والخی�الات والأ

لجسم. لكن أم�ر تفس�یر معن�ى ح�افز یجابیة للتدمیر والمرتبطة بایماجو شكل اعلى الرغبة الإ
ن�ا للأ الخی�اليالموت یدفعنا إلى فھم علاقة النرجسیة بالعدوانیة بدق�ة أكث�ر فنظری�ة التركی�ب 

 . الطفیلیةن تبرر العدوانیة النرجسیة وأیضاً تشرح معنى العبریة ألابد 
بش�كل  بطریقة أو بأخرى غیر م�رض الخیالين التوحد أولقد توصلنا إلى افتراض 

یق، حتى أنھ یولد إحباط أولى أو حرمان. ماذا یعنى ھذا؟ ما نوع ھذا الإحباط ؟ وإتباع�اً عم
من��ا ل��دلیل ھیج��ل، ف��إن الاغت��راب یب��دو وكن��وع م��ن العبودی��ة والعدوانی��ة مثلم��ا ی��رفض العب��د 

الم�رء م�ا إذا ك�ان  یتس�اءلق�د                   الظلم والعدوان الواقع علیھ. فعند ھذه النقط�ة 
الت�ي . فالاعتراض�ات المثالی�ة ابھ مع م�نھج ھیج�ل ل�یس مربك�اً أكث�ر م�ن كون�ھ موض�حاً التش

، م��ن ب��ین يءم��ا ب��الرغم م��ن ك��ل ش��ھ��ي  تؤك��د مفھ��وم ھیج��ل للص��راع ب��ین الس��ید والعب��د
ابتعدت بواسطة ق�وة الاكتش�اف الفروی�دى. وبالنس�بة لك�ل التي ولى للمیتافیزیقا ساسات الأالأ
امش مھم للاختلاف بین فلسفة ھیجل والتحلی�ل النفس�ي. وكم�ا شارات لاكان لھیجل، یبقي ھإ

ف�ي  ش�ارة إل�ى ھیج�للاحظ روزالیند كوارد و جون إلیس: على الرغم من أن لاكان دائ�م الإ
ش��كل بمثالی��ة  ب��أيبالكلی��ة، ف��إن ج��دل الرغب��ة ل��دى لاك��ان لا یمك��ن مقارنتھ��ا  تعلیم��يأس��لوب 

                         اب الش�����عور بال�����ذات كم�����اغت�����راھیج�����ل. حی�����ث لا یمك�����ن النظ�����ر إلیھ�����ا عل�����ى أنھ�����ا 
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فینومنولوجی��ا ال��روح.... حی��ث یتس��ائل ج . م میل��ر "بالتأكی��د إن تعری��ف أن یول��د الم��رء ف��ي 
یختل�ف ع�ن ش�يء بالنس�بة ل�ھ) لھ�و  خ�ارجي(في) ویتكون (خلال) وینتظم (بواس�طة مج�ال 

مس�ألة أكث�ر م�ن كونھ�ا قض�یة فال.. الاغتراب بالشعور بالذات؟ ویجیب لاكان "نع�م" بالفع�ل 
شيء لا یكون                نما إخر : "آموضع في  ویذكر لاكان نة بین لاكان وھیجل.مقار
 كیف یشغل ذھن الكثیرین؟ ھل یعنى كما ق�د یب�دو، ن نري ماذا یكون ھذا الاغتراب أ سيء
خ�ر؟ ھ�ل مج�ال الآ ف�يفقط  مبدئيأن الذات مجبرة أن تري نفسھا تبرز، بشكل "كل من في 

 -----مطلق�اً  ----لا یك�ون مطلق�اً          ن یكون ھ�ذا ھ�و الاغت�راب ؟ حس�ناً. فھ�ذا أیمكن 
 مطلقاً. 

 وال��ذيش��ارات لاك�ان إل��ى ھیج�ل إولدت�ھ  ال�ذيویج�ب علین�ا أن نق��اوم ھ�ذا المی��ل ـ 
عتم��د علی��ھ الكثی��ر م��ن المعلق��ین عل��ى أعم��ال لاك��ان إل��ى ش��رح الاغت��راب الخی��الي فق��ط ا

ن نق�ول، كم�ا أخ�رین خارجھ�ا. فل�یس كافی�اً و الآأخ�ر العلاقات ب�ین ال�ذات والآ بمصطلحات
 خر. آن الاغتراب ھي حقیقة التنازل عن جزء من الفرد لفرد أیقول أكینا لیمیر، 

یش�یر إلی�ھ لاك�ان م�رتبط  ال�ذينسان المغترب یعیش خ�ارج نفس�ھ . ف�الاغتراب فالإ
یسبق بناء ال�دیالیكتیك الب�ین  الذيـ وھو المستوى أولى مستویاتھا في  ھویة النفسیةبتكوین ال

الت�ي مرحل�ة الم�رآة ف�ي  . وھذا المستوى ھو بدقة. تلك النقط�ة"بین ذات وذات أخرى" ذاتي
ھم�ة یح�دث مخ�ر. وخ�لال تل�ك الفت�رة الیص�عب فیھ�ا تمی�ز ال�ذات ع�ن الآالتي یصور الفترة 

لس��ؤال "م��ن أو م��ا ھ��و ن��درك الاغت��راب كص��راع ل��ذا یظھ��ر ھ��ذا ا فلك��يغت��راب. اأعم��ق 
فی�ھ ی�تم تس�ویة موض�وع یمل�ك ال�ذات بالنس�بة للف�رد ع�ن طری�ق اعتم�اد  ذات�يالمغرب؟ بین 

ن نفت��رض تق��دیراً أن نفت��رض وج��ود ال��ذات أ الض��روريخ��ر، فم��ن ال��ذات عل��ى ص��ورة الآ
منھج لاكان، فمثل في  خر. لكنوجود نوع من الذات القائمة بذاتھا تستنكر اعتمادھا على الآ

. فوجود مثل ھذه الذات یتعارض بشدة م�ع عم�ل لاك�ان شرعيلافتراض غیر جائز أو ھذا ا
فمازلن�ا  ؟الخی�اليجابة على سؤال من ھو المغرب ف�ي التوح�د كلھ. لكن حتى لو استطعنا الإ

نفتق��ر إل��ى معرف��ة لم��اذا ق��د تك��ون ردود انفع��الھم عدوانی��ة تجاھ��ھ؟. ولك��ن نش��رح الاغت��راب 
فیتضمن ھذا لیس فقط ذاتاً ترى نفسھا مغربة لكن نفترض  يالذاتبمصطلحات الصراع بین 

ول�ى تج�اه الكفای�ة الذاتی�ة الت�ي یتع�ارض معھ�ا الاعتم�اد م�ا مث�ل ال�دافع الأشيء أیضاً وجود 
نس�ان، الإف�ي  عن الآخر، بعی�داً ع�ن كونھ�ا داف�ع أص�لى الاستقلالفي  خر. والرغبةعلى الآ

ا رغب�ة ص�عبة المن�ال ومش�تقة م�ن النم�و التحلی�ل النفس�ي عل�ى أنھ�ف�ي  تظھ�ر بوض�وح فھي
نا لیس من وضح أن الاغتراب الذي یربطھ لاكان بتكوین الأنا أقدم ھذه الرؤى لأأالنفسي. و

ول�ى، وف�وق ك�ل ھ�ذا، ف�إن الاغت�راب لا یمك�ن تفس�یره الصعب فھمھ كما قد یب�دو للوھل�ة الأ
لذاتی�ة والس�یطرة الذاتی�ة جیداً عن طریق الالتجاء إلى التع�ارض البس�یط ب�ین الس�یطرة ب�ین ا

ل�ى تش�جیعھ فم�ن غی�ر المفھ�وم إش�ارات لاك�ان لھیج�ل إوھذا الالتجاء تمی�ل  "الذاتيالتحكم "
مرحل�ة الم�رآة، وك�ذلك غی�ر واض�ح ف�ي  كیف یكون ذلك الص�راع الب�ین ذات�ي ممكن�اً للطف�ل

وج��ود خب��رة ل��دى الطف��ل ع��ن الس��یطرة، كی��ف ولم��اذا یعت��رض  إمكانی��ةنن��ا ض��منا أحت��ى ل��و 
. والمش�كلة الرئیس�یة بالنس�بة لموض�وع الس�ید ؟لطفل علیھ أو یتخ�ذ رد فع�ل ع�دواني تجاھ�ھا

والعب�د م�ن أن�ھ یض�ع معن�ى الاغت�راب ب�ین ف�ردین وبنظ�رة أق�رب، ف�إن لاغت�راب ف�ي ذھ�ن 
الھ�ا ھ�و "اغت�راب لاكان یمكن وصفھ ـ�ـ وحق�اً لاب�د أن یوص�ف ھك�ذا بمص�طلحات أخ�رى ق
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ل�ى الاغت�راب، إت�دفع الت�ي ھ�ي  ن�ا آخ�رأو ش�ئالنان�ا بین الأ فلیست العلاقة الفرد عن نفسھ".
في  ة العضویةءن تأثیر عدم الكفاأنا الخاص بھا. ویؤكد لاكان ولكنھا العلاقة بین الذات والأ

ف�نحن یج�ب أن  الاجتم�اعيمرحلة المرآة، حتى قب�ل ال�دیالیكتیك في شيء نسان یعد أبرز الإ
 : یذكرھا لاكان وھىالتي ك الحقیقة عنى لتلنفسر الاغتراب الخیالي بطریقة تعطى م

الاتج�اه الخی�الي ف�ي  ،الاجتم�اعين�ا، قب�ل توح�ده إن شكل الایم�اجو ی�دعم وج�ود الأ
الذي سوف یبقي مستمراً غیر منقوص دائماً بالنسبة للفرد فقط أو ینقل أنھ سوف یرتبط فقط 

عن طریقھا تحل الذات،  طروحات الجدلیة التيبالذات الناشئة بشكل تقریبي، وھي نجاح الأ
حباط إخر آنا بشكل أو بوإذا ولدت التكوینات الخیالیة للأ ع واقعھا.نا، خلافھا ممثلھا مثل الأ

ش�یاء الخارجی�ة. ش�خاص والأن�ا م�ن الأأولى، فھذا لیس بسبب أي عائق أو م�انع یواجھ�ھ الأ
 ھو إلا إحباط في جوھره.نا ما ولاكان یذكر أن الأ ،ھو المحبط                  نا  نفسھ فالأ
مث��ل، فالع��دواني نرجس��ي ف��ي المق��ام الأول، واس��تجابتھ لا تك��ون اجتماعی��ة ب��ل نتیج��ة وبال

فقد تصور لاكان العدوانیة كما فعل فروی�د م�ن حی�ث وج�ود العدوانی�ة تج�اه   لصراع داخلي
اخ�ل ى أن الت�وتر دل�لاك�ان ع الأصلي نفسھ. فالعدوانیة تتضمن علاق�ة الأن�ا ب�الآخر. ویص�ر

                      ض����ربة عل����ى ع����دوك ھ����ي ض����ربة"ال����نفس، یجعلن����ا نش����عر بالح����ذر الزائ����د حی����ث أن 
في نفس�ك". وم�ن الواض�ح، كم�ا ی�دعي لاك�ان  "أن الت�أثیر الم�نظم للتوح�د م�ع من�افس ل�یس 

الخراف��ة، ویمك��ن تص��وره فق��ط بفض��ل التوح��د الأول��ي م��ع بنی��ة  ، إلا عل��ى مس��توىب��دیھیاً 
ع نفسھ.فالمفتاح إلى وھمیة مشكلة الاغتراب الخیالي تكمن ف�ي تص�ور الموضوع كمنافس م

 یعني أن الموضوع یتشكل "كمنافس مع نفسھ". ما
ل توض��یح ھ��ذه النقط��ة س��یكون م��ن الممك��ن أن تتكش��ف إجاب��ة لاك��ان الث��اني ھ��ذا ،،

  على مشكلة دافع الموت.
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   الثانيالفصل       
 

اھیة لدى الرجال الذكورة والصحة والرفو الھویة
 )٢()١( الأمریكیین من أصول إفریقیة

  
 :ملخص 

مص��در قل��ق كبی��ر.  تع��د حال��ة الم��راھقین  والرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ول إفریقی��ة
ویس��تعرض ھ��ذا المق��ال الجھ��ود البحثی��ة الت��ي أجری��ت عل��ى الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ل 

ورة. ونح��ن نرك��ز عل��ى ، وتق��ع تل��ك البح��وث ض��من مج��ال عل��م نف��س الرج��ال وال��ذكإفریق��ي
كیین م��ن أص��ول إفریقی��ة ، یالنظری��ة و البح��وث الت��ي تص��ف ال��ذكورة ل��دى الرج��ال الأم��ر

وماھی��ة أی��دیولوجیا ال��ذكورة التقلیدی��ة، والھوی��ة العرقی��ة وعلاقتھ��ا بالص��حة و الرفاھی��ة ل��دى 
الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ول إفریقی��ة. وھ��ذه السلس��لة م��ن المق��الات الخاص��ة بالرج��ال 

م��ن أص��ول إفریقی��ة تع��زز ل��دینا فھ��م العوام��ل النفس��یة والاجتماعی��ة المرتبط��ة  ریكیینالأم��
 بالصحة والرفاھیة لدى الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة.

 
إلیھ��ا، واش��تدت الرغب��ة لبح��ث لوض��ع  الانتب��اهج��ذبت الأن��واع المھ��ددة ب��الانقراض 

ناك قدراً من التمیز والت�دھور من أصول إفریقیة، ولوحظ أن ھ الأمریكیینالشباب والرجال 
م�ن أص�ول إفریقی�ة  الأمریكییني أوضاعھم مقارنة مع الأجیال السابقة. فالشباب والرجال ف

أكثر عرضة للبطالة، والمشاركة  في الأعمال التي تستحق العقاب الجنائي، والوال�دین غی�ر 
عام�اً عل�ى  ۲٥م�ن المتزوجین، وھم كذلك ضحایا لعملیات القتل والانتحار. فبع�د م�ا یق�رب 

بدراس�ة وض�ع الم�راھقین والرج�ال الأم�ریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة ولا ت�زال ھ�ذه  الاھتمام
القضیة مثیرة للقلق بقدر كبیر. وعلى سبیل المثال، فالرجال الأمریكیین الأفارقة لدیھم عمر 
 أقص��ر م��ن المتوق��ع عن��د مق��ارنتھم ببقی��ة المجموع��ات العرقی��ة الأخ��رى الموج��ود ب��المجتمع

 الأمریكي.
، كان��ت مع��دلات الإص��ابة الجدی��دة بفی��روس الإی��دز ب��ین الرج��ال  ۲۰۰٦فف��ي ع��ام 

الأم��ریكیین م��ن أص��ول إفریقی��ة أعل��ى س��ت م��رات م��ن الرج��ال الأم��ریكیین ذوي الأص��ول 
الأوروبی��ة، وأعل��ى بم��ا یقت��رب م��ن ثلاث��ة م��رات م��ن الأم��ریكیین م��ن الأص��ل الأس��باني / 

1- Jay C. Wade & Aaron B. Rochlen :Introduction: Masculinity, Identity, and the 
Health and Well-Being of African American Men. American Psychological 
Association. Psychology of Men & Masculinity. 2013, Vol. 14, No. 1, pp. 1–6 

 .۲۰۱٦. القاھرة. الھیئة المصریة العامة للكتاب .  ۱۰۸ھذه الترجمة  منشورة بمجلة علم النفس . العدد  - ۲
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ین الأفارق��ة ض��عف ع��دد النس��اء الأمریكی��ات م��ن أص��ول اللاتین��ي، وك��ان الرج��ال الأم��ریكی
م�ن أص�ول إفریقی�ة                   الأفریقیة. وعلاوة على ذل�ك، ك�ان الرج�ال الأم�ریكیین 

أكثر عرضة ست مرات من الرجال الأمریكیین الأوروبی�ین داخ�ل الس�جون حس�ب إحص�اء 
 . ۲۰۰۷أجري عام 

الرجال الأمریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة  وأخیراً، فإن معدلات التطور التعلیمي لدى
وال�ذین ق�اموا بالتس��جیل ف�ي الدراس��ة الجامعی�ة كان��ت الأق�ل ب��ین بقی�ة الأقلی��ات ف�ي الولای��ات 

غی�ر المش�جعة ، إلا أن                  المتحدة الأمریكیة. ف�ي ح�ین أن ھ�ذه البیان�ات الس�ابقة
لأنم��اط النفس��یة والشخص��یة الت��ي البح��ث الآخ��ر لدی��ھ تأكی��د عل��ى نق��اط الق��وة، والتط��ور، و ا

نتجت تلقائیاً عن الصمود النفسي. وبمقارنة نتائج إدارة تعاطي المخدرات وخ�دمات الص�حة 
یتض���ح أن المع���دلات الوطنی���ة والأفریقی���ة ك���ان الرج���ال الأم���ریكیین  ۲۰۱۰العقلی���ة لع���ام 

إل�ى  ۲۰۰٤یتمیزون بانخف�اض مع�دلات تع�اطي الكح�ول والإدم�ان وذل�ك خ�لال الفت�رة م�ن 
، وانخف��اض مع��دلات اض��طرابات الم��زاج ل��دى ك��ل النس��اء الأمریكی��ات م��ن أص��ول ۲۰۰۸

إفریقیة والبیض.  وبالإضافة إلى ذلك  فالإفریقیین ھ�م الأكث�ر عیش�اً ب�القرب م�ن ع�ائلاتھم، 
ل ام�ن الوال�دین الأس�بان والب�یض، وك�ذلك حص�ول الأطف�   وزیارة الولدین غیر المتزوجین

 في تحقیق مستویات أعلى من التواصل.               ھم على الأجور والدعم سا
بلغ عدد الرجال السود ال�ذین التحق�وا  ۲۰۰۰إلى ۱۹۸۰وأخیراً، فإنھ ما بین عامي 

٪ . وب��النظر إل��ى ھ��ذه النت��ائج المختلط��ة فم��ن المس��لم ب��ھ فیم��ا  ۳۷ف��ي التعل��یم الج��امعي نس��بة
ب�احثین الأفارق�ة لفھ�م تل�ك العوام�ل الت�ي فقد اجتھ�د الرج�ال الأم�ریكیین وال یتعلق بھذا الأمر

تساھم في وجود التفاوت في الرعایة الصحیة والنفسیة. فمعظ�م تل�ك البح�وث أجری�ت ح�ول 
العوامل الاجتماعی�ة والدیموجرافی�ة الت�ي ش�ملت العم�ر والمس�توى الاقتص�ادي والاجتم�اعي 

لمس��توى التعلیم��ي. وا -ال��زواج وع��دم ال��زواج والط��لاق –ون��وع العم��ل والحال��ة الاجتماعی��ة 
وعلى سبیل المثال، البطالة وما یرتبط بھا من مستویات أعلى من التوتر والضغوط النفس�یة 
والم��رض الجس��مي، و ك��ان مع��دل البطال��ة ل��دى الأم��ریكیین الأفارق��ة ض��عفي ع��دد الرج��ال 
الأمریكیین الأوروبیین وذلك خلال السنوات الخمسین الماضیة. كما حظي ت�أثیر العنص�ریة 

تجلیاتھ��ا المختلف��ة بمس��احة كبی��رة م��ن اھتم��ام الدراس��ات الت��ي أش��ارت إل��ى أن  الرج��ال ف��ي 
الأم��ریكیین الأفارق��ة ك��ان لھ��م مع��دلات مرتفع��ة م��ن خب��رات الح��رش الجنس��ي  والتمیی��ز 
العنصري أكثر من النساء الأمریكی�ات الإفریقی�ات. وع�لاوة عل�ى ذل�ك، تش�یر البح�وث إل�ى 

ومختلفة لدى الرج�ال والنس�اء الأم�ریكیین المنح�درین م�ن  تجربة العنصریة قد تكون نوعیة
 أصول إفریقیة. 

) كیف أن الرجال الأم�ریكیین الأفارق�ة نتیج�ة للخب�رات ۱۹۹۹وصف "فرانكلین" (
المتكررة مع التحیز والعنصریة یُخْلقَ  لدیھم "متلازمة التخفي"، التي یعرف بأنھا "ص�راع 

ب وقدرات ، وخصائص شخصیة، ویستحق مكان�ة داخلي مع الشعور بأن المرء یملك مواھ
أفضل ولكنھ لا یتم تقدیره أو حتى الاعتراف بقدراتھ بسبب التحیز والعنصریة. مثال ل�ذلك، 
فالرجال الأمریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة واجھ�ت الظل�م والتعص�ب وأعم�ال العنص�ریة الت�ي 

وط النفس�یة المتعلق�ة ساھمت في إیجاد الصراع الداخلي للھویة الشخصیة ال�ذي یع�زز الض�غ
بإدارة ھویة الشخص. فالتعرض للتمییز العنصري أدى إلى ظھور الضغوط الت�ي یمك�ن أن 
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تؤثر سلبیاً على صحة الفرد الجسمیة. كما تأكد أن التعرف على الخبرات الطویلة والمزمنة 
ح��د عوام��ل الخط��ر الت��ي تض��ر بالص��حة الجس��دیة للرج��ال الأم��ریكیین م��ن أللعنص��ریة تع��د 

ل إفریقیة، مضافاً إلى ذلك ارتفاع معدلات الإصابة ب�أمراض القل�ب والأوعی�ة الدموی�ة أصو
 وزیادة الاستثارة العصبیة.

 :والضغوط والعنصریة فاھیةالجھود التي اھتمت ببحث الر
ھناك بحوث درست الرفاھیة النفسیة والضغوط وعلاقتھما بالعنصریة حی�ث قام�ت 

وعة من التدابیر لذلك، كان ھناك على ال�دوام مؤش�رات حركة التضامن الدولیة، باتخاذ مجم
م��ن الض��غط النفس��ي ف��ي العم��ل ل��دى الرج��ال الأمی��ركیین م��ن أص��ول إفریقی��ة ال��ذین ینتم��ون 
للطبقة المتوسطة العلیا. وقد حاول علماء العلوم الاجتماعیة والباحثین فھم ووصف العوام�ل 

ول إفریقی��ة، وب��النظر إل��ى البن��اء النفس��یة والاجتماعی��ة ل��دى الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��
إلى التركيـز علـى أربعـة    الاجتماعي لحیاتھم، وتمیل ھذه الجھود لھؤلاء العلماء 

 محاور هي:
 تصور الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة للرجولة والذكورة. .۱
 الذكورة أو الھویة الذكوریة. .۲
 الھویة العرقیة. .۳
 آثار أیدیولوجیا الذكورة التقلیدیة.   .٤

م الجھود العلمی�ة المبك�رة الخاص�ة بالدراس�ات الاجتماعی�ة الت�ي رك�زت عل�ى فمعظ
الھوی��ة الذكوری��ة والرجول��ة ل��دى الأم��ریكیین م��ن أص��ول إفریقی��ة وكان��ت ف��ي أواخ��ر ع��ام 

، قد نشأت في میادین ما وراء علم النفس، وفي علم الاجتم�اع ۱۹۹۰إلى أوائل عام  ۱۹۷۰
 الحالیة.    على وجھ الخصوص، كما یظھر في الدراسة

 : مریكیین من أصول إفریقیة للرجولةتصورات الرجال الأ 
إن تصورات الرجال الأمریكیین من أص�ول إفریقی�ة للرجول�ة بم�ا یتف�ق م�ع عل�م             

النفس أوسع من التراث العلمي الخاص بالرجل، تظھ�ر لن�ا ت�أثیر الھوی�ة الذكوری�ة والتنش�ئة 
د على الصحة النفسیة لدى ھؤلاء الرجال. وق�د اقتن�ع الب�احثون الاجتماعیة التي غالباً ما تؤك

بكیفیة تذویب الرجال الأم�ریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة لھ�ویتھم الذكوری�ة داخ�ل س�یاق البیئ�ة 
الاجتماعیة والسیاس�یة الت�ي تنف�ي ش�عور الم�رء بالرجول�ة، وھ�ي قوی�ة وح�ادة بش�كل خ�اص 

 وي الدخل الاقتصادي المنخفض.لدى الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة من ذ
فالعنصریة وعلى وجھ الخصوص تم التأكید على أنھ�ا مح�ددة المع�الم م�ن وجھ�ة             

نظر علم النفس بالإضافة إلى آثارھا السلبیة على الھویة الذكوری�ة ل�دى الرج�ال الأم�ریكیین 
ة ك�رد فع�ل / أو التعویض�یض تص�ورات ال�ذكورة كان�ت إم�ا ناقص�ةمن أصول إفریقی�ة. ف�بع

على القمع العنصري. وأحد ھذه التصورات الشائعة ما یسمى "البوتقة الباردة" وھو تص�ور 
 مرتبط بالرؤیة الذكوریة لدى الشباب الأمریكیین الأفارقة. 
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ومص��طلح البوتق��ة الب��اردة یتمی��ز بأن��ھ" ش��كل م��ن طق��وس الرجول��ة الت��ي یس��تتبع             
مادی�ة ، إدارة الانطب�اع ، كم�ا أنھ�ا وض�عت بعنای�ة سلوكیات محددة، ومخططات، ومواق�ف 

وفق�ا                        رسالة حاسمة وواضحة تشتمل على "الفخر، والقوة، والسیطرة". 
) فالرج�ال الأم�ریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة تخض�ع لمجموع�ة مختلف�ة ۱۹۸۷لـ "ف�رانكلین" (

ض. أنھ��م یعیش��ون ف��ي الواق��ع م��ن عوام��ل التنش��ئة الاجتماعی��ة ق��ام بوض��عھا الرج��ال الب��ی
ولق�د ق�دم                 الاجتماعي ظروفاً مختلفة، وواقعیاً  یعیشون ذك�ورة مختلف�ة أیض�اً. 

"ف�رانكلین" رؤی��ة مفص��لیة ح�ول إمكانی��ة الس��ماح للرج�ال ب��أن یعیش��وا وف�ق تج��ربتھم لل��دور 
ی�ة یع�یش الذكوري ، ووفقاً لمجموعتھم المرجعیة. وعرض وص�فاً ل�ثلاث مجموع�ات مرجع

الأمریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة ، ولك�ل منھ�ا تعریفھ�ا  -غالباً -فیھا ویتفاعل معھا  -عادة  –
 الخاص بالسلوك المناسب للدور الذكوري.

 : مجموعة أقران الرجل الأسود .۱
وتمی���زت بارتف���اع ال���ذكورة ومظ���اھر التكی���ف الكارھ���ة للم���رأة حی���ث أن بع���ض             

ل إفریقی�ة جلب�ت العنص�ریة إل�ى المجتم�ع الأمریك�ي. وتش�تمل الرجال الأمریكیین م�ن أص�و
والحل�ول              تلك المعاییر على الاتجاھ�ات الجنس�یة والمواق�ف المتحی�زة ض�د الم�رأة

العدوانی��ة للنزاع��ات تج��اه الرج��ال الس��ود، و الازدراء الثق��افي لك��ل م��ا ھ��و غی��ر م��ادي (أي 
افتھم ، بم�ا ف�ي ذل�ك المعتق�دات والق�یم والقواع�د الأفكار غیر المادیة التي لدى الن�اس ع�ن ثق�

والمعاییر والأخلاق). وتكمن أھمیة ھ�ذه المجموع�ة ف�ي أن الرج�ال الأم�ریكیین م�ن أص�ول 
إفریقی��ة ت��رتبط عكس��یاً بوض��عھم الاجتم��اعي والاقتص��ادي. فزی��ادة ت��أثیر مجموع��ة الأق��ران 

فعالاً في تحدید معاییر ال�دور  یجعل من الاحتمالات الضعیفة أن یلعب المجتمع الأكبر دوراً 
 الذكوري للرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة. 

 جموعة المرجعیة للثقافات الفرعیةالم .۲
وھ��ي مجتم��ع الأم��ریكیین الأفارق��ة كك��ل. ویظھ��ر فی��ھ اس��تقطاب یقل��ل م��ن أدوار            

ق عل��یھم الجنس��ین، ویتوق��ع م��ن الرج��ال لك��ي یتول��وا دور الجنس��ین غی��ر التقلیدی��ة أن تطب��
عقوبات مجتمعیة. وأكد "فرانكلین" أنھ تاریخیاً تم التقلیل من دور الجنسین واستند دور ھ�ذا 

 الاستقطاب على أھمیة الحفاظ على الوحدة الأفریقیة الأمریكیة والتضامن فیما بینھما.
 مجموعة المرجعیة المجتمعیة .۳

ی�ات المتح��دة الأمریكی��ة وھ��و وھ�ذا ھ��و النظ��ام الاجتم�اعي الكبی��ر الخ��اص بالولا             
یتسع لما ھو أعم وأشمل من التعریفات الفرعیة المتعلقة بالرجول�ة والنظ�رة التقلیدی�ة لأدوار 
الجنسین وتضم الجانب الاقتصادي والنقدي ذو الصلة. فالبحث حول الرجال الأمریكیین من 

كان�ت ق�د أجری�ت أصول إفریقیة من حیث تعریفات الرجولة والدور الذكوري بین الجنس�ین 
یعتم��دون  الأفارق��ةعل��ى نط��اق واس��ع، وق��د وج��دت ھ��ذه الدراس��ات أن الرج��ال الأم��ریكیین 

تعریف الرجولة م�ن حی�ث الجوان�ب التقلیدی�ة لل�دور ال�ذكوري بم�ا فی�ھ م�ن دع�م  للعدوانی�ة، 
والإنجاز، والتنافس والطم�وح، ولكنھ�ا تش�مل أیض�ا تعریف�ات الجوان�ب غی�ر التقلیدی�ة. ولق�د 

أربع���ة مج��الات تمی��ز تعری���ف الرجول��ة ب��ین الرج���ال ) ۱۹۹۲نت��ر ودیفی��ز" (ح��دد "ھ
 الأمیركیین من أصول إفریقیة وھي:

 حتمیة المصیر والمساءلة الذاتیة. .۱
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 الأسرة. .۲
 الفخر. .۳
 الإنسانیة.  .٤

م�ن أص�ول إفریقی�ة ب�الآخرین مھم�ة  الأم�ریكیینلاحظ الباحثون أن علاق�ة الرج�ال 
س�اقاً م�ع نت�ائج ھ�ذه الدراس�ة توص�ل "ھامون�د وم�اتیس" في تحدید مفھ�وم الرجول�ة لدی�ھ، وات

 إلى أربعة موضوعات أساسیة توضح تعریف الرجولة مثل:  –أیضا  -) ۲۰۰٥(
 وجود حالة التواصل والترابط الداخلي (الترابط بین الذات، والأسرة، والآخرین).  .۱
عملیة التعویض (وتظھر م�ن خ�لال تص�حیح الس�لوك الماض�ي ومس�اعدة الإنس�ان  .۲

ل��ى إع��ادة قدرت��ھ عل��ى المواجھ��ة م��ن خ��لال الأس��رة الإنس��انیة النش��طة والفعال��ة ع
 والمشاركة المدنیة).

عملی��ة التنمی��ة المرن��ة (وھ��ي مرحل��ة الرجول��ة بم��ا كان��ت علی��ھ ف��ي الماض��ي وبم��ا  .۳
 أصبحت علیھ في الحاضر).

المرحل��ة الاس��تباقیة ( وھ��ي توق��ع الح��واجز أو التھدی��دات المحتمل��ة الت��ي یمك��ن أن  .٤
ثر عل��ى الھوی��ة، والعم��ل عل��ى ض��مان ص��یانتھا م��ن خ��لال الب��دء مجموع��ة م��ن ت��ؤ

 الإجراءات الإیجابیة). 
غیر التقلیدیة تعك�س بع�ض جوان�ب ج�وھر خص�ائص الثقاف�ة  -السابقة  –ھذه الجوانب      

السوداء للرجولة والتي ساعدت بدورھا في حفاظ الأمریكیین من أصول إفریقیة عل�ى نظ�ام 
 ، والمجتمع لفترات طویلة.الأسرة وھویتھا

 :أیدیولوجیا الذكوریة التقلیدیة
یش��یر مص��طلح إیدیولوجی��ة أی��دیولوجیا الذكوری��ة التقلیدی��ة لم��دى قب��ول الرج��ال لتل��ك      

الأفكار والمفاھیم الخاصة بالثقافة الذكوریة والمعتقدات حول الالت�زام بمع�اییر مح�ددة ثقافی�اً 
ھن����اك العدی����د م����ن المف����اھیم ح����ول الرجول����ة  للس����لوك ال����ذكوري. فعل����ى ال����رغم م����ن أن

والأیدیولوجیات المرتبطة بھا، والتي تم فحصھا كثیراً في التراث العلمي والثقافي وقد یشار 
"، والت�ي  شُ�رِحَتْ م�ن قب�ل العدی�د م�ن الب�احثین م�نھم عل�ى  الذكوری�ة التقلیدی�ة إلیھا باس�م "

)؛ وأونی��ل ۱۹۹٥) وھ��اریس (۱۹۸٤)؛ وف��رانكلین (۱۹۷٦س��بیل المث��ال، دیفی��د وبران��ون (
). وق��د ق��دمت الص��یاغات النظری��ة ح��ول أی��دیولوجیا الذكوری��ة التقلیدی��ة، ورك��زت ۱۹۸۱(

الاھتمام في الثقافة الأمریكیة المعاصرة على تلك المعاییر والتوقعات الت�ي ل�دیھا العدی�د م�ن 
سیة المثلیة، والتقیی�د العواقب السلبیة، بما في ذلك ما تتضمنھ من عدوانیة تجاه الأنوثة والجن

العاطفیة، والقدرة التنافسیة، والص�لابة. وف�ي الوق�ت الحاض�ر ھن�اك س�بعة مق�اییس تس�تخدم 
عادة لقی�اس أی�دیولوجیا الذكوری�ة التقلیدی�ة ف�ي عل�م ال�نفس ل�دى الرج�ال ف�ي الت�راث النفس�ي 

ین م�ن أص�ول للذكوریة. أما البحث عن أیدیولوجیا الذكوریة التقلیدیة ل�دى الرج�ال الأم�ریكی
إفریقیة فقد وجدت نتائج ملتبسة فبعض البحوث لاحظت أن الرجال الأم�ریكیین م�ن أص�ول 
إفریقیة لدیھم تأیید قوي لأی�دیولوجیا الذكوری�ة التقلیدی�ة م�ن الرج�ال الأم�ریكیین م�ن أص�ول 

)؛ وك��و ۲۰۰۷)؛ ونورون��ا (۱۹۹۸أوروبی��ة وم��ن ھ��ذه البح��وث عل��ى س��بیل المث��ال كیل��ي (
)۱۹۹۳ ،۱۹۹٤( . 
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وحتى الآن، تشیر النتائج الأخرى إلى عدم وجود ف�روق ب�ین الرج�ال الأم�ریكیین            
من أصول إفریقیة والرج�ال الأم�ریكیین م�ن أص�ول أوروبی�ة ف�ي تأیی�د النظ�رة لأی�دیولوجیا 

)؛ وتومبس�ون ۲۰۰۰الذكوریة التقلیدیة ومن ھذه البحوث على سبیل المثال أبرو وزم�لاؤه (
). فم��ن الممك��ن أن الخلاف��ات الت��ي ظھ��رت عل��ى الس��طح ف��ي نت��ائج تل��ك ۱۹۸٥( وآخ��رون

الدراسات قد یكون أكث�ر ت�أثراً بالمنطق�ة الجغرافی�ة والثقاف�ة م�ن العِ�رْق. وم�ع ذل�ك ، فھن�اك 
اثن���ان م���ن الدراس���ات الت���ي تتن���اول أبع���اد ومؤش���رات ال���ذكورة توص���لتا إل���ى أن الرج���ال 

الذكورة غیر التقلیدیة في مستویات أعلى بكثی�ر الأمریكیین من أصول إفریقیة أیدت معاییر 
)، وھ��امبتون ۱۹۹۹م��ن الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ول أوروبی��ة وھم��ا دراس��ة ك��امبوس (

). ومعاییر الذكورة غیر التقلیدیة تمثل صفة تتعلق بحاجة الرج�ال لتحقی�ق ۲۰۱۰وآخرون (
راس��ات أجری��ت عل��ى مكان��ة واحت��رام الآخ��رین. وعن��د ھ��ذه النقط��ة، ھن��اك ع��دد قلی��ل م��ن الد

الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ول إفریقی��ة درس��ت ع��دداً م��ن المتغی��رات النفس��یة المرتبط��ة 
یة مبأی��دیولوجیا الذكوری��ة التقلیدی��ة التقلیدی��ة. واش��تملت ھ��ذه المتغی��رات عل��ى الص��حة الجس��

والكفاءة الشخص�یة والتس�امح م�ع مظ�اھر التمیی�ز العنص�ري، وارتبط�ت الذكوری�ة التقلیدی�ة 
ی��د العواط��ف كأح��د ت��م العوام��ل المرتبط��ة بھ��ا م��ع كونھ��ا أق��ل اس��تعدادا لمغف��رة التمیی��ز بتقی

العنصري. وفیما یتعل�ق بالص�حة والس�لوكیات، ارت�بط الاعتم�اد عل�ى ال�ذات م�ع الس�لوكیات 
 المؤدیة إلى الصحة، وكذلك المرتبطة بشكل إیجابي باستخدام أسالیب الرعایة الصحیة. 

ئج التي تتناقض مع دراسات أخرى حول نظرة الرجال الأمریكیین من وھذه النتا            
أص��ول إفریقی��ة الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ول أوروبی��ة للذكوری��ة التقلیدی��ة إنم��ا ھ��ي ف��ي 
الغال��ب ق��د تش��یر إل��ى وج��ود عوام��ل ثقافی��ة مرتبط��ة بالكیفی��ة الت��ي ینظ��ر بھ��ا لإل��ى مع��اییر 

ثنی�ة / العرقی�ة. وبالمث�ل، فالمع�اییر التقلیدی�ة الاعتماد عل�ى ال�ذات ف�ي مختل�ف الجماع�ات الإ
ف�ي الكف�اءات الشخص�یة                  الإفرادللذكوریة تؤكد على "الصلابة" والفروق بین 

 فیما یتعلق بالعمل و العلاقات الرومانسیة.

 : ة العنصریةصراع الدور بین الجنسین والھوی
، واعتب�اره بن�اء ال�دور ب�ین الجنس�ینل�ى كیفی�ة ص�راع ركزت بع�ض الدراس�ات ع           

یقاس في كثیر من الأحیان بطرق مستمدة من مدى أوسع بین الجنسین ف�ي الت�راث العلم�ي، 
، ووض�ع النفسیةوھذا الصراع مرتبط لدى الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة بالرفاھیة 

اف ع�ن الذكوری�ة الھویة العرقیة. ودور الجنسین غي ھذا الصراع ھو نتیجة مطابقة للانحر
م�ن أص�ول إفریقی�ة ق�د                  التقلیدیة. وتشیر البحوث إل�ى أن الرج�ال الأم�ریكیین 

م���ن الرج���ال               تواج���ھ مس���تویات أعل���ى م���ن دور الجنس���ین ف���ي الص���راع أكث���ر 
إل�ى                 الأمریكیین الأوروبیین. ومصادر صراع ال�دور ب�ین الجنس�ین ق�د یع�زى 

لل�دور                 ف�ي الوف�اء بالتوقع�ات التقلیدی�ة  عقبات التي خلقتھا العنصریة والتمییزال
الذكوري. بالإضافة إلى ذلك، فعموماً قد یكون صراع الدور یعزى إلى الذكوری�ة المتنافس�ة 

ی�ة والتقالی�د الأفریق         جول�ة النامی�ة م�ن تقلی�د الأوروبی�ینفي ثقافة واحدة أكثر من الر -
إل���ى ذل���ك                  المت���أثرة بت���اریخ طوی���ل  م���ن الاض���طھاد العنص���ري. بالإض���افة 

فالبحوث تدعم وجود العلاقة بین صراع الدور بین الجنسین والض�غط النفس�ي ل�دى الرج�ال 
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الأمریكیین من أصول إفریقیة. ولشرح الفروق بین الرجال الأم�ریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة 
وصراع الدور بین الجنس�ین فنظری�ة الھوی�ة العرقی�ة المس�تخدمة بش�كل  في الرفاھیة النفسیة

م��ن أص��ول إفریقی��ة،  الأم��ریكیینمتك��رر لتحدی��د الھوی��ة العرقی��ة والرفاھی��ة النفس��یة للرج��ال 
أظھرت الأبحاث أن وضع الھویة العنصریة م�ن حی�ث الاس�تیعاب ف�ي الھوی�ة العرقی�ة الت�ي 

ھي المجموع�ة المرجعی�ة العنص�ریة ك�ان مرتبط�ا م�ع                 تعرف داخلیاً، والسود 
الذات. ومن ناحیة أخرى تم وضع ھویة مح�ددة خارجی�اً،  مفھومزیادة الثقة بالنفس وارتفاع 

مثل البیض فھم المجموعة المرجعیة العنصریة، وحالة " الغمر" (تعریف  خارجي للھوی�ة، 
                  ط النفس��ي وبدرج��ة أق��ل والس��ود كمجموع��ة مرجعی��ة). وارتبط��ت بدرج��ة أكب��ر م��ع الض��غ

م���ع تق���دیر ال���ذات. وبالمث���ل ، فیم���ا یتعل���ق بالھوی���ة العرقی���ة ودور الص���راع ب���ین الجنس���ین  
ارتبط��ت الض��غوط النفس��یة م��ع ص��راع ال��دور ب��ین الجنس��ین. بالإض��افة إل��ى ذل��ك، حقق��ت 

ص��راع  دراس��تان نت��ائج ح��ول الھوی��ة العرقی��ة وتوص��لت إل��ى أن ھن��اك علاق��ة متوس��طة ب��ین
أن                الدور والمتغی�رات النفس�یة ب�ین الجنس�ین، وتش�یر تل�ك النت�ائج ب�دورھا إل�ى 

العلاقة بین صراع الدور بین الجنسین والأعراض النفسیة تكون متحولة حسب حال�ة الم�رء 
م��ن الھوی��ة العرقی��ة. وأن الھوی��ة المض��ادة للھوی��ة الأص��لیة تك��ون مُحَ��دِدَةً لرؤی��ة الش��خص 

الجزئیة للعِرق ف�ي الش�عور بص�راع ال�دور ب�ین الجنس�ین وعلاقت�ھ بالض�غوط  للآثاریة السلب
أن الرج���ال                     النفس���یة. وف���ي تفس���یر الب���احثین لھ���ذه النتیج���ة یش���یرون إل���ى 

الأمریكیین من أصول إفریقیة الذین تم اس�تیعابھم ودمجھ�م ف�ي المجتم�ع ھ�م أنفس�ھم یع�انون 
ن��د مح��اولاتھم للانتق��ال م��ن الذكوری��ة التقلیدی��ة وص��راع ال��دور ب��ین م��ن العنص��ریة أكث��ر ع

الجنسین أكثر من الرجال ال�ذین ت�م اس�تیعابھم داخ�ل الھوی�ة العنص�ریة القائم�ة عل�ى الت�راث 
الطویل من نظرة الأمریكیین للأفارقة. وباختص�ار ق�دمت البح�وث النوعی�ة ف�ي وق�ت س�ابق 

. ف�الجھود ریكیین م�ن أص�ول إفریقی�ة لل�ذكورةم�مفاھیم وتصورات س�تعقد نظ�رة الرج�ال الأ
والبح��وث المیدانی��ة أك��دت عل��ى أھمی��ة العِ��رق والثقاف��ة والھوی��ة العنص��ریة عن��د  التناظری��ة

وص��ف ال��ذكورة ل��دى الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ول إفریقی��ة. وحت��ى الآن ، ھن��اك اھتم��ام 
كورة ل��دى الرج��ال بال��ذكورة ل��دى الأم��ریكیین م��ن أص��ول أوروبی��ة أكث��ر م��ن الاھتم��ام بال��ذ

الأمریكیین من أصول إفریقیة، على الرغم من جوانب الرجول�ة ل�دى الأم�ریكیین م�ن أص�ل 
 لھذه الفئة.  ا النظرة الاجتماعیةأفریقي قد تجاوز جیدً 

ارتباطھ�ا بأی�دیولوجیا  وھناك دراسات قلیل�ة اھتم�ت بالذكوری�ة التقلیدی�ة وكیفی�ة              
ل���دى الرج���ال  والاجتماعی���ةالجنس���ین والوظ���ائف النفس���یة  ص���راع ال���دور ب���ینالرجول���ة و

الأمریكیین من أصول إفریقیة. ونسبیا ، فأكثر البحوث ركزت الانتباه بشأن آثار العنص�ریة 
والض��غوط المص��احبة لھ��ا . وتحدی��د أش��كال العنص��ریة المتص��لة بن��وع الج��نس أیض��اً ت��م ف��ي 

). ۱۹۹۹،  ۱۹۹۸(                                نكلینكثیر من الأحیان بحثھا في أعمال فرا
فإننا نفتقد حالیاً الإج�راءات اللازم�ة للتحق�ق م�ن ص�حة ھ�ذا التص�ورات. وأخی�را، ومع ذلك 

حتى الآن فإن الكثیر من الأبحاث ركزت على  السلبیة ونتائج عوامل الخط�ر. والبح�ث ف�ي 
الأم�ریكیین م�ن أص�ول ل معرفة العوامل المساھمة في تحقیق الصحة و الرفاھیة لدى الرجا

 سیما فیما یتعلق بالجوانب النفسیة المنطقیة للرجولة والھویة.إفریقیة، ولا
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واس��تمرت الأبح��اث تج��رى عل��ى الرج��ال الأم��ریكیین م��ن أص��ل أفریق��ي: وھ��ذه             
مقدمة لسلسلة خاصة. وفي ھذه السلسلة من المق�الات الخاص�ة، ق�دم الكُت�اب العدی�د م�ن ھ�ذه 

بالص��حة و الرفاھی��ة ل��دى الرج��ال الأم��ریكیین م��ن النفس��یة والاجتماعی��ة المرتبط��ة م��ل العوا
 أصول إفریقیة. 

) س�اعدتنا عل�ى فھ�م كیفی�ة ۲۰۱۳(سة نوعیة ق�ام بھ�ا دوج�لاس وزم�لاؤه ففي درا           
تطور الھویة الذكوریة ومفاھیم الرجولة لدى الرجال الأمریكیین من أص�ول إفریقی�ة الھوی�ة 

الرج�ال ح�ول كیفی�ة تنمی�ة الھوی�ة الذكوری�ة  استجاباتو الرجولة من خلال تحلیل  الذكوریة
 أثناء فترة المراھقة. وبذلك سنكتشف التباین في كیفیة نمو الھویة الذكوریة.

رج���ال الأم���ریكیین م���ن أص���ول الص���حة والرفاھی���ة ل���دى ال
 :إفریقیة

أص�ول إفریقی�ة ال�ذین ینتم�ون  حول مفاھیم الرجولة لدى الرجال الأمریكیین من             
لخلفی��ات اجتماعی��ة واقتص��ادیة متنوع��ة. تظھ��ر الآث��ار العملی��ة الت��ي ت��ؤدي إل��ى مزی��د م��ن 
الإیجابی��ة النفس��یة ولزی��ادة فھمن��ا لخب��رة العنص��ریة ل��دیھم وعلاقتھ��ا بالض��غوط النفس��یة ف��إن 

ن العنص�ریة ب�ی الارتب�اط) قدموا قدراً جدی�داً م�ن التأكی�د عل�ى ۲۰۱۳شوانج ونج وزملاؤه (
والضغوط النفسیة لدى الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة . وكانت دراس�ة واع�دة لفائ�دة 

ومع بالصحة البدنیة والعقلیة.  البحث عن كیفیة تأثیر الخبرات المتعلقة بالعنصریة وعلاقتھا
ل زی��ادة المعرف��ة بآث��ار العنص��ریة عل��ى الأفارق��ة م��ن الرج��ال الأم��ریكیین ق��دم الأطب��اء أفض��

تجھیزات لمعالج�ة المش�كلات  الت�ي ت�ؤثر عل�ى الص�حة و الرفاھی�ة لھ�ذه الفئ�ة م�ن الس�كان.  
) درس���ا كی���ف یع���الج الرج���ال الأفارق���ة الوض���ع الاجتم���اعي  ۲۰۱۳وبول���وج وكولیج���وز (

ف�ي            والاقتصادي المنخفض الذي یعیشون فیھ ومشكلاتھم الحیاتیة ولق�د ظھ�ر ذل�ك 
عیة أخرى في ھذا المشروع ، وظھرت نتائج حول أص�وات خب�رة الكشف الثاني لدراسة نو

الرج���ال الأم���ریكیین م���ن أص���ل إفریق���ي لقض���ایا البطال���ة، والح���بس والتمیی���ز العنص���ري 
ف�ي الش�وارع. دور  العدوانی�ة والتح�رش الجنس�ي والأفع�الومضایقات الشرطة، والض�غوط 

تتالی��ة. وح��دد ھ��ؤلاء الب��احثین الج��نس س��لالة والحال��ة النفس��یة وع��دم الاس��تجابة للاس��تغاثة الم
أیضا الصمود النفسي لدى الرجال الأمریكیین من أصل أفریق�ي باعتب�اره أح�د الط�رق الت�ي 
تؤدي لمواجھة التحدیات الأساسیة. مثل ھذا العمل یسلط الضوء عل�ى الحاج�ة إل�ى ت�دخلات 

ف��ي  الس��لوك الص��حي ل��رأس الم��ال كأح��د نق��اط الق��وة الموج��ودة ل��دى ذوي ال��دخل الم��نخفض
 المناطق الحضریة لدى الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة .

                   وفیم����ا یل����ي، نع����رض لدراس����تین ركزت����ا عل����ى المخ����اطر والعوام����ل الوقائی����ة              
في العلاقة بین الخبرة ب�التمییز العنص�ري والض�غوط النفس�یة ل�دى الرج�ال الأم�ریكیین م�ن 

) بدراس��ة ت��أثیر ال��وعي بالاعتم��اد ۲۰۱۳ھامون��د وزم��لاؤه ( ب��أولأص��ول إفریقی��ة. فلق��د ق��ام 
عل��ى ال��ذات وأع��راض التمیی��ز العنص��ري وعلاقتھ��ا بالاكتئ��اب. وت��م فح��ص الاعتم��اد عل��ى 
الذات الذكرویة كعامل خطر، وأیضاً كعامل وقائي كنزعة سلوكیة قویة للتعام�ل بفعالی�ة م�ع 

 ذه النزعة بوجود ثلاثة عوامل ھي: وتتمیز ھالضغوط النفسیة والاجتماعیة البیئیة، 
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 فعالیة النشاط الذھني والبدني. .۱
 وجود التزام قوي تجاه العمل الجاد. .۲
 تحدید وتركیز التفكیر في النجاح. .۳

) فدرس��وا تعزی��ز ھ��ذا المج��ال م��ن البح��ث م��ن قب��ل ۲۰۱۳أم��ا كال��دویل وزم��لاؤه (           
س��لوك تن��اول الكح��ول ب��ین الآب��اء دراس��ة المخ��اطر والعوام��ل الوقائی��ة لأع��راض الاكتئ��اب و

ف�ي             الأمریكیین من أصل أفریقي غی�ر المقیم�ین م�ع أبن�ائھم ف�ي مقتب�ل المراھق�ة. 
ھ��ذا البح��ث وج��د الب��احثون أن الأی��دیولوجیات الذكوری��ة  بھ��ا بع��ض المعتق��دات الذكوری��ة 

لأخ�رى ح�ول المشجعة لھذا السلوك، وكانت عوامل الخطر موجودة في حین أن المعتقدات ا
الذكورة الواقیة. كم�ا وس�لط البح�ث الض�وء عل�ى أھمی�ة الأب�وة والأموم�ة باعتبارھم�ا عام�ل 

 حمایة ضد أعراض الاكتئاب واستخدام الكحول. 
) اھتموا  بالبحث ع�ن المس�جونین م�ن ۲۰۱۳، فإن جوردون وزملاؤه (وأخیراً               

فری�دة م�ن نوعھ�ا ف�ي دراس�تھا لمعرف�ة الرجال الأمریكیین من أصول إفریقیة وھ�ي دراس�ة 
معاییر الذكورة والدعم الاجتم�اعي والتفاع�ل للتنب�ؤ بط�ول فت�رة الح�بس. وذل�ك نظ�راً لكث�رة 

، وت�وفر  -الس�جن –أعداد الرجال الأمریكیین من أصول إفریقی�ة ف�ي نظ�ام العدال�ة الجنائی�ة 
التدخلات الرامی�ة إل�ى دراستھم أھمیة جدیدة للمعلومات حولھم، لوضع أسس واعدة لتطویر 

 الحد من السجن ومنع إعادة الحبس.
 

 
 
 
 
 
 
 

 

   الثالثالفصل       
 

 العلاج النفسي الجماعي للأطفال 
    باستخدام اللعب
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 ]۱۲یوسف:[سورة    ﴾� � � �ۉ ې ې ې ې ﴿

 :تمھید
س�بة للع�لاج النفس�ي بالن   كطریقة فعالة   "Play therapy"   استخدم اللعب العلاجي 

فروی�د اللع�ب ف�ي  واس�تخدم     بع�ض المخ�اوف والت�وترات النفس�یة. للأطفال الذین یعانون م�ن
بتمثی�ل  قام الطفل ھانز الخیول إذ    النفسي لأول مرة مع ابن صدیق لھ كان یخاف من العلاج

مخاوف�ھ م�ن الخی�ول   ذل�ك تخل�ص م�ن   دور الحصان في ألعابھ التلقائیة لم�رات متع�ددة وبع�د
اللع�ب     Hermine  Hellmuth   أصبحت مألوفة لھ. واستخدمت ھرمین ھ�ج ھلم�وت التي

للت�أثیر ف�ي س�لوكھم بش�كل مباش�ر  محاول�ة    وذل�ك ف�ي في ع�لاج الأطف�ال مض�طربي العق�ول
وع�دت  ۱۹۱۹للأطف�ال ف�ي ع�ام  النفس�ي    تحلیلھ�ا   Melanie Klein  وب�دأت میلان�ي كل�ین

التداعي الحر ال�ذي  التلقائي بدیلاً عن اللعب     د، وقد استخدمتالمباشر علاجاً غیر مفی التعلیم
میلان�ي أن م�ا یق�وم ب�ھ الطف�ل ف�ي   لق�د افترض�ت  كان فروید ق�د اس�تخدمھ ف�ي ع�لاج الكب�ار.

اللاش�عوریة وھ�و م�ا یتطل�ب م�ن  والص�راعات    اللعب الحر یرم�ز إل�ى الرغب�ات والمخ�اوف
الع�ادي بینم�ا یق�وم الطف�ل بتوض�یح  ث�ل دور الش�خص فیم   بالطفل المعالج إقامة علاقة خاصة

 شعوره نحوھم. وھ�ذه الأدوار علاقاتھ الحقیقیة مع الناس أو    التي تعبر عن عدد من الأدوار
یجع�ل الطف�ل  بع�د ذل�ك أن م�ن المش�كلات وعل�ى المع�الج النفس�ي     كانت سبباً ف�ي نش�وء ع�دد

  للطف�ل. أم�ا أن�ا فروی�د  ر مض�مون الألع�ابالواقعی�ة ع�ن طری�ق تفس�ی   م�دركاً لھ�ذه العلاق�ات
Anna Freud     بش�كل یختل��ف  أن ع��لاج الطف�ل -فق�د ع��دت عل�ى عك��س میلان��ي كل�ین  

  تعلیمی�اً ل�ذا یج�ب أن جوھري عن علاج الكبار إذ أن عمل المعالج في ح�ال الأطف�ال یك�ون 
  لا یش�ترط أن -د أنا فروی -وجھة نظر  یحصل المعالج على ثقة الطفل ومحبتھ، فاللعب من 
رأى    ینصب عموداً لمصباح فھو یقوم بھذا العم�ل لأن�ھ یكون رمزاً لشيء ما فإذا كان الطفل 
 عموداً وتأثر بھ.  

 :وتتضمن مناھج العلاج الجمعي للأطفال باستخدام اللعب ما یلي

   -:اكسلین - العلاج عن طریق اللعب
لمتمرك�ز ح�ول العمی�ل وتحقی�ق تستخدم اكسلین في علاجھا أسس نظری�ة الع�لاج ا 

الجماع��ة. وتختل��ف اكس��لین ع��ن سلافس��ون ف��ي نظرتھ��ا  أعض��اءالتفاع��ل ب��ین الشخص��یات 
قی�ودا عل�ي ت�دمیر  للعلاج الجمعي فھي تسمح بالعدوان الفیزیقي بین الأطفال. وأنھ�ا تف�رض

 وتري اكسلین أن العلاج الجمعي أفض�ل ف�ي مش�كلات الطف�ل اللعب وأنھا تحدد فترة اللعب.
 الاجتماعي. حول التوافق

  : -سلافسون  –العلاج الجمعي عن طریق النشاط 
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ویقتص�ر  الأطف�الفالطفل ھنا یق�وم بأش�یاء م�ن الم�واد الت�ي تت�وافر ل�ھ ولغی�ره م�ن  
طریق��ة عم��ل ق��ارب ،  الت��ي یقوم��ون بھ��ا مث��ل الأعم��الالك��لام ب��ین الأطف��ال والمع��الج عل��ي 

والقواع��د یض��عھا الأطف��ال  أي قی��ود عل�ي الطف��لفالأس�اس ھن��ا الس��ماحة التام�ة فل��یس ھن��اك 
 بأنفسھم حین یرون أنھا ضروریة للعمل مع الجماعة.

 فوائد العلاج الجماعي باللعب :
یس��ھل قی��ام علاق��ة علاجی��ة ناض��جة ب��ین المع��الج وك��ل طف��ل ف��ي المجموع��ة، فوج��ود  •

ل�ك لأن الآخرون یقل�ل م�ن الت�وتر، ویزی�د م�ن النش�اط والمش�اركة الإیجابی�ة، ذ الأطفال
 الحضور مع المجموعة یتیح للطفل التصرف على سجیتھ دون تكلف.

العلاج الجماعي باللعب یساعد على التنفیس، وھنا یستطیع ك�ل طف�ل التعبی�ر بالوس�ائل  •
 الرمزیة التي تناسبھ أكثر.

مباشر وغی�ر  الاستبصار، وھنا یكون الاستبصارالعلاج الجماعي یساعد على اكتساب  •
، كما أن الإثارة المتبادلة للأفكار والمشاعر من شأنھا إظھار یر لفظيوغمباشر، لفظیا 

 الاستبصار الواضح.
العلاج الجماعي باللعب یزید فرص اختبار الواقع، فھو یوفر فرصا اجتماعیة ملموس�ة  •

لاكتشاف الطرق الجدیدة للتعامل المقبول، ویس�اھم ف�ي التع�رف عل�ى الواق�ع الخ�ارجي 
 اعدھم على التغلب على متاعبھم.بوصفھ أمرا یرضیھم ویس

یقدم ھذا النوع من العلاج قدرا أكبر م�ن أنش�طة العلاج الجماعي باللعب ینمي التسامي  •
 التسامي، ففي المجموعة یعلم الأطفال بعضھم بعضا بالمواد والأنشطة المختلفة.

 التحلیل النفسي والعلاج النفسي الجماعي :  
إذ ت�رى  الفرویدیة على ألعاب الأطفال بخاصة   تركز نظریة مدرسة التحلیل النفسي

یح�اول ك�ل إنس�ان ال�تخلص  مما یعانیھ من القل�ق ال�ذي   اللعب یساعد الطفل على التخفیف أن 
ھ�ذه النظری�ة إل�ى ح�د م�ا نظری�ة الطاق�ة  الط�رق وتش�بھ    طریقة، واللعب إحدى ھ�ذه منھ بأیة 

 ر رمزي عن رغبات محبطة أو متاعب لاالتحلیل النفسي تعبی   الزائدة، واللعب عند مدرسة
ال�ذي  خف�ض مس�توى الت�وتر والقل�ق عن�د الطف�ل.  فالطف�ل   وھ�و تعبی�ر یس�اعد عل�ى شعوریة 
ل�لأب فیكس�رھا أو ی�دفنھا  یختار دمی�ة م�ن ال�دمى الت�ي ترم�ز   كراھیة لاشعوریة قد یكره أباه 

ف�ي قاع�دة الحم�ام، وھ�و كما قام أحد الأطفال بوضع دمیت�ین ترم�زان للوال�دین  في الأرض، 
 الدفینة بوساطة اللعب.  الحالة یعبر عن مشاعره  بھذه

 مبررات استخدام العلاج باللعب مع الأطفال :  
یوجد بعض الأطف�ال یص�عب كس�ب ثق�تھم خاص�ة أولئ�ك ال�ذین فق�دوا الثق�ة بالكب�ار 

ال��دوافع،  نتیج��ة إس��اءة مع��املتھم، ل��ذلك الع��لاج باللع��ب یعتب��ر مج��الاً واس��عاً للتعبی��ر ع��ن
والاتجاھات، والمشاعر، والإحباطات، وعدم الأم�ن، والقل�ق، ویت�یح فرص�ة إزال�ة المش�اعر 
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والانفعالات إلى أشیاء أخرى بدیلة والتعبیر رمزیاً، بالإض�افة إل�ى أن�ھ یس�اعد عل�ى التعبی�ر 
ال��ذاتي مم��ا یخف��ف عل��ى الطف��ل الض��غط والت��وتر الانفع��الي، ویعتب��ر الع��لاج باللع��ب م��ن 

أو الإھم��ال ، كم��ا یمك��ن  ب الناجح��ة للتعام��ل م��ع الأف��راد ال��ذین اختب��روا الإس��اءة الأس��الی
استخدامھ لعلاج بعض الاضطرابات السلوكیة للتقلیل من مشاعر القل�ق ل�دى الأطف�ال وذل�ك 
بتفریغھ للطاقة السلوكیة للمواقف المقلقة الناتج�ة عم�ا یقابل�ھ ف�ي حیات�ھ م�ن ح�وادث. فنش�اط 

لإشباع الرمزي والتخلص من النزعات العدوانیة. وقد یتع�رض الطف�ل اللعب یعطي مجالاً ل
ف��ي أثن��اء تفاعل��ھ م��ع الظ��روف المحیط��ة ب��ھ إل��ى أن��واع م��ن الكب��ت أو الإحب��اط أو الفش��ل أو 
غیرھ��ا م��ن الانفع��الات الس��لبیة الت��ي لا ی��تمكن م��ن ال��تخلص منھ��ا ب��الطرق الطبیعی��ة غی��ر 

خلاقی�ة، فالطف�ل لیج�أ للع�ب حی�ث یج�د فرص�ة لتفری�غ المألوفة أو المخالف�ة للتقالی�د والق�یم الأ
ش��حنات س��خطھ وغض��بھ فیس��قطھا عل��ى لعبت��ھ وعل��ى كرت��ھ أو دمیت��ھ وی��تخلص م��ن الت��وتر 
النفسي الذي انتابھ، كما قد یلجأ إلى ممارسة ألوان من اللعب الإیھامي والتمثیلي أو ممارسة 

اً للض�غط النفس�ي المت�راكم ف�ي الألعاب الت�ي تحت�اج إل�ى الق�وة والحرك�ة والت�ي تش�كل متنفس�
داخلھ فاللع�ب یس�اعد الطف�ل عل�ى التعبی�ر ع�ن انفعالات�ھ ویس�تخدم اللع�ب الإیھ�امي كمخ�رج 
للت��وتر والقل��ق، وتفری��غ رغب��ات الطف��ل المكبوت��ة ونزعات��ھ العدوانی��ة ومخاوف��ھ وتوترات��ھ 

ات أنثوی�ة، السلبیة، ویستخدم أیضا مع الأطف�ال المخنث�ین ال�ذین یظھ�ر عل�یھم س�م واتجاھاتھ
والأطفال الذین یعانون مخاوف شاذة مثل الخوف من الق�ذارة والك�لاب والأص�وات العالی�ة، 
والأطفال ذوي العادات السیئة مثل قضم الأظافر، والشخصیات الإنس�حابیة، وال�ذین ی�دعون 
 امتلاكھم لمھارات وھمیة مث�ل ال�ذین یھتم�ون اھتمام�اً مبالغ�اً فی�ھ بالنظ�ام والنظاف�ة والرغب�ة

الشدیدة في إراحة الآخرین، والشخص�یات غی�ر الناض�جة ال�ذین یتمتع�ون بحمای�ة زائ�دة م�ن 
 جانب الوالدین. 

    النظریات المختلفة في تفسیر اللعب :
وعلى م�ر  مختلف العصور   شغلت ظاھرة اللعب عند الأطفال العلماء والباحثین في

فوض��عوا یفس��روھا    وح��اولوا أنفت��أملوا ھ��ذه الظ��اھرة عن��د الإنس��ان والحی��وان  الأزمن��ة 
  ذلك ومن أھمھا: نظریات عدة في 

 :   نظریة الطاقة الزائدة .۱
ظھ��رت ف��ي أواخ��ر الق��رن التاس��ع عش��ر ھ��ذه النظری��ة ووض��ع أساس��ھا ( ش��یلر ) 

 الفیلس�وف ھرب�رت سبنس�ر وخلاص�تھا : أن اللع�ب مھمت�ھ ال�تخلص م�ن   الألماني ثم الشاعر
منھ��ا للعم��ل فإن��ھ  ثلاً إذا ت��وافرت لدی��ھ طاق��ة تزی��د عم��ا یحتاج��ھم�� ف��الحیوان     الطاق��ة الزائ��دة.

 الطاقة في اللعب.   یصرف ھذه
   :  نظریة الإعداد للحیاة المستقبلیة   .۲

ع��ن  ھ�و عب�ارة    أن اللع�ب للك�ائن الح�ي   ی�رى واض�ع ھ�ذه النظری�ة ك�ارل ج�روس
یس�یطر س�یطرة     الطف�ل أن وظیف�ة بیولوجی�ة ھام�ة. فاللع�ب یم�رن الأعض�اء وب�ذلك یس�تطیع

إع�داد للك�ائن الح�ي ك�ي    فاللع�ب إذاً    المس�تقبل. تام�ة علیھ�ا وأن یس�تعملھا اس�تعمالاً ح�راً ف�ي 
الآلی�ات     مصدر اللعب ھو الغرائ�ز أي المفیدة. وھكذا فإن یعمل في المستقبل الأعمال الجادة
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تع�دیلات طفیف�ة    مع إجراءالبیولوجیة ھذه كثیر من العلماء  ولقد أكد وجھة النظر البیولوجیة 
  یصرفونھا في اللعب.   فتتولد لدیھم طاقة زائدة  ما    علیھا.

   :  النظریة التلخیصیة .۳
 ھول وخلاصتھا : إن اللعب ھو تلخیص لضروب   صاحب ھذه النظریة ھو ستانلي

لتدریب إعداداً ل البشري عبر القرون والأجیال ولیس   المختلفة التي مر بھا الجنس النشاطات 
فألع�اب القف�ز والتس�لق والص�ید وجم�ع الأش�یاء  الحی�اة.   مقب�ل ومواجھ�ة ص�عاب عل�ى نش�اط 

ولع�ل ھ�ذا یش�یر إل�ى حی�اة الإنس�ان الأول  جماعیة غیر منظمة    المختلفة ھي ألعاب فردیة أو
فالطف�ل حینم�ا یجم�ع حول�ھ جماع�ات  ویس�خرھا لمص�لحتھ،    الحیوان�ات عن�دما ك�ان یص�طاد

الأول�ى ف�ي حی�اة  عمل�ھ نش�أة الجماع�ات    ف�ي                  معھ�م إنم�ا یمث�ل  ع�بالرفاق لیل
 الإنسان.   
 
 

 الإعداد لجلسات العلاج النفسي الجماعي 
 تشكیل الجماعة العلاجیة :   .۱

عن��د تش��كیل  أتباعھ��ابین��ت الخب��رات العلاجی��ة أن��ھ ل��یس ھن��اك ق��وانین جام��دة ینبغ��ي 
ع غالب��ا إل��ى ذك��اء المع��الج وخبرت��ھ ورؤیت��ھ الإكلینیكی��ة الجماع��ة العلاجی��ة ، والأم��ر یرج��

عل�ى الم�نھج العلاج�ي ال�ذي یتبع�ھ ك�ل مع�الج، ولك�ن  أیض�اللأطفال المشكلین ، كما یتوق�ف 
 ھناك مجموعة من الاعتبارات في تشكیل الجماعة العلاجیة منھا:

 حجم الجماعة:   .۲
آخ�رون أن تك�ون  ینصح الخبراء بالا تزید حجم الجماعة عن خمس�ة أطف�ال وی�رى

بین ستة إل�ى ثمانی�ة ، ولك�ن عل�ى المع�الج المبت�دئ ألا یش�كل جماع�ة ب�أكثر م�ن ثلاث�ة حت�ى 
 یسھل علیھ متابعتھم .

 سن الأعضاء :  .۳
یرى بعض المعالجین أنھ من الأوفق أن تض�م الجماع�ة أطف�الا ف�ي أعم�ار متفاوت�ة 

لك�ن ھن�اك اعتب�ارات بحیث یتسع م�دى العم�ر ب�ین الأعض�اء وھن�اك م�ن ی�رى غی�ر ذل�ك، و
 أخرى یجب الأخذ بھا مثل شخصیة الطفل ومدى نضجھ وعدوانیتھ.

 مستویات الذكاء :   .٤
یجب مراعاة التجانس من حیث الذكاء فبتم تكوین جماعات خاصة بالمع�اقین عقلی�اً 

 حتى لا یعوق ذلك تفاعل الأطفال الأذكیاء.
 نوعیة الأعراض :  .٥

              المش���كلة حت���ى  أع���راضث تج���انس ف���ي یح���د أنی���رى الكثی���رون م���ن المع���الجین  
لا یحدث ظھور أعراض جدیدة ، كما یخف ذلك التجانس م�ن ح�دة الض�غوط المختلف�ة عل�ى 

 بعض الأطفال.
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 أدوات اللعب :   .٦
التس�لق وال�دمى  وأدواتیوجد مجموعة كبیرة من أدوات اللعب مث�ل من�زل ال�دمى، 

وات المنزل، وإناء الم�اء، وإن�اء الرم�ل، وأدوات التي تمثل الحیوانات، واللعب التي تمثل أد
الم���اء، والرس���م بالزی���ت، وأص���ابع الرس���م، والصلص���ال، والمكعب���ات الخش���بیة، والأدوات 

 الخشبیة، والدمى والعاب العنف. 

 نموذج للجلسة العلاجیة :   
الاجتم���اع  س���نوات.في ۸أولاد متوس���ط عم���رھم ٥تتك���ون الجماع���ة العلاجی���ة م���ن 

المواد ف�ي حج�رة الاجتم�اع وتش�مل أدوات نج�ارة ومع�ادن  عالج الحجرة ویعد: یعد المالأول
البعض حیث أنھم لم یكن قد سبق لھم  بعضكمیعرفھم علي  الأطفالوصلصال وعندما یصل 

التع��ارف وھن��ا یت��ركھم المع��الج أح��راراً فیم��ا یفعل��وه، وف��ي نھای��ة الاجتم��اع یتن��اول الأطف��ال 
ق��ف ع��ائلي. وف��ي الاجتم��اع الث��اني : یكون��وا ق��د تمث��ل تطبی��ق لمو بع��ض المرطب��ات حی��ث

بعض الأفراد من نشاط إلي نشاط، وكذلك یتعاون فریق م�نھم ف�ي عم�ل  تعارفوا ،، ثم ینتقل
 . وف�ي ك�ل ھ�ذهب�الآمنالاجتماع�ات التالی�ة تق�وي العلاق�ة ویزی�د الش�عور  واحد. وف�يشيء 

 التصرف.  كامل الحریة في الاجتماعات سیتسم المعالج بالسماحة والحیاد حیث أن للأطفال
   خاتمة :

وبعد .... لقد احت�ل اللع�ب مكان�ة مھم�ة ل�دى المختص�ین ب�العلاج النفس�ي كم�ا س�بق 
وأوضحنا، كما یعد  اللعب مؤشراً على نمو الطفل ونضجھ، فض�لاً ع�ن أن�ھ مطل�ب أساس�ي 

الجس�میة وضروري لحدوث النمو بجمیع إشكالھ وجوانب�ھ العقلی�ة والاجتماعی�ة والانفعالی�ة و
 والوجدانیة. والجنسیة

 المراجع 

 ) . التوجیھ والإرشاد النفسي. القاھرة. عالم الكتب. ۱۹۹۸زھران ( عبد السلامحامد  -۱

اللع��ب . ترجم��ة حس��ن عیس��ى . سلس��لة ع���الم  س��یكولوجیة). ۱۹۸۷س��وزانا میل��ر ( -۲
 المعرفة. الكویت. المجلس الوطني للثقافة والفنون الآداب.

للنش��ر  الاستش��اریة) . الإرش��اد النفس��ي . الق��اھرة. الھیئ��ة ۲۰۱٤ع��ادل كم��ال خض��ر ( -۳
 والتوزیع . 

. مكتب�ة الق�اھرة. علم النفس أسسھ وتطبیقاتھ التربویة . )۱۹۸٥العزیز القوصي ( دعب -٤
 النھضة المصریة.
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دار       ). الع��لاج النفس��ي الجم��اعي للأطف��ال. الق��اھرة . ۱۹۹۸( عب��د الفت��احكامیلی��ا  -٥
 الفكر العربي .
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 :الفصل الرابع        
 

 غیاب العدالة الاجتماعیة
 )١( "قراءة في قصة الطبیب والساحرة"  

 

 
 ھو الفقر جریمة یا عمي؟ •
 لیس جریمة ولكنھ ..مشكلة خطیرة!  •
 .وقالوا في الأمثال أھل الغنى في ھنا حتى كلابھم •
 وأھل الفقر في شقا حتى ولادھم !! •

 

 : مفتتح
تاذ رزق س�الم دروی�ش ش�اباً ف�ي الجامع�ة ی�أتي إل�ى القری�ة ف�ي عرفت الكات�ب الأس�

عطلة نھایة الأسبوع وفي الأجازة الصیفیة من كل عام ، وكنت یومھا طفلاً تجاوز العاش�رة 
، وكان ی�ؤثرني بص�حبتھ أثن�اء التج�وال عل�ى أط�راف القری�ة ویح�دثني ف�ي  من عمره بقلیل

والفن وقصص                    خیر والجمال الثقافة والأدب والجامعة وصفات الأساتذة وال
بع�د انتقال�ھ إلیھ�ا  –الأنبیاء وأشیاء أخرى كثیرة ،،، وبعدھا عرفتھ معلماً في مدرسة القری�ة 

ی�درس للتلامی�ذ قواع�د اللغ�ة  -۱۹۸۳حیث كان یعمل في مدارس الق�اھرة بع�د تخرج�ھ ع�ام 
لنث�ر وم�ا ل�ھ علاق�ة بمث�ل ھ�ذه العربیة ومناھج النق�د الأدب�ي ونم�اذج م�ن نص�وص الش�عر وا

وخ��لال المرحل��ة الثانوی��ة أج��رى   -۱۹۸٥وكن��ت یومھ��ا واح��داً م��ن ھ��ؤلاء ع��ام  –الأم��ور 
مسابقة ثقافیة عامة كان نصیبي أن فزت بالمركز الثاني وكنت یومئذ أظن أني كنت استحق 

بأح�د  عانةالاس�تالمركز الأول، ولعل ذلك الظن مرده الجھد الذي بذلتھ في المسابقة ، وع�دم 
ع��ن الأس��ئلة،  وعرفت��ھ خطیب��اً یعتل��ي المنب��ر ف��ي ص��لاة                             للإجاب��ة

 الجمعة لیخطب الناس عن تعالیم الإسلام والدعوة إلیھ.
وعرفت��ھ مص��لحاً اجتماعی��ا یح��ث الن��اس عل��ى التمس��ك بالفض��یلة ومك��ارم الأخ��لاق 

وعرفت��ھ باحث��اً وكاتب��اً ق��دم مجموع��ة والس��عي لح��ل الخلاف��ات والص��لح ب��ین المتخاص��مین ، 
في الآیات                   ن في ضوء سیاقھا آمؤلفات قیمة الأول حول تفسیر مفردات القر

وإن كن�ت                 –) ۳) ، والثاني ح�ول تجدی�د الإس�لام (۲وفي مجمل القرءان كلھ (
، عموم�ا ل�یس ھ�ذا مج�ال أو ال�دعوة الإس�لامیة الإس�لاميأفضل أن یكون حول تجدید الفك�ر 

ف�ي رح��اب                 ) و. والراب�ع ٤، والثال�ث ح��ول ص�حة الإنس�ان والإس��لام ( -ذل�ك 
) . ٥الش��ھر الك��ریم یتن��اول رؤی��ة عص��ریة للص��وم وم��ا یج��ب أن یترك��ھ ف��ي نف��س المس��لم (

والخ��امس ح��ول سیاس��ة الإس��لام ف��ي التعام��ل م��ع غی��ر المس��لمین ف��ي العھ��د النب��وي وق��انون 
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) . وكت��ب أخ��رى كثی��رة م��ا ت��زال ٦م��ل م��ع الأقلی��ات ف��ي ظ��ل الش��ریعة الإس��لامیة (التعا
وق�د  –مخطوطاتھا تنتظر دورھا في  النشر . ولكني لم أعرفھ قاصاً یھوى الحك�ي والس�رد 
-۱۹۷۹یكون ذلك غیر مستبعد لأنھ درس الأدب العربي بجامعة عین شمس في الفترة م�ن 

۱۹۸۳. 

 : الطبیب والساحرة
ة القصیرة (الطبی�ب والس�احرة) المنش�ورة بالع�دد الأول م�ن مجل�ة أحل�ى تأتي القص

صباح على لسان الراوي والتي تدور حول مھندسة شابة أحب�ت طبیب�اً ش�اباً  ولك�ن ظ�روف 
الطبیب العائلیة منعتھ من الزواج العلني بھا فتزوجا سراً ومن ھنا ابت�دأت القص�ة ف�ي رأی�يِّ 

ذاتھا م�ا ھ�ي إلا مقدم�ة لقص�ة محتمل�ة وھ�ذا ش�كل جدی�د  وكأن الكاتب أراد أن یجعل القصة
حیث تكون القصة المرادة غیر موجودة وفي الوقت نفسھ موج�ودة وبق�وة ف�ي خی�ال الق�ارئ 
عن��دما ق��ال ال��راوي : ج��اء لتب��دأ أو لتنتھ��ي ھ��ذه القص��ة أو المأس��اة . وأش��رع ص��احبنا (أي 

ھ ( علش�ان ال�ـ... ال�ـ ... الن�اس الطبیب) وأخبر أسرتھ بأنھ تزوج وأنجب ولكنھ أخفى زواج�
 في رحلة المتاعب!..                  فصل جدید  أوالظروف !) وبد

وھذه القصة تبرز وبقوة الف�ارق الطبق�ي وأث�ره عل�ى حی�اة الأبن�اء فالأس�رة العریق�ة 
 الغنیة (أسرة الشاب) تقف حجر عثرة أمام زواجھ من المھندسة الفقیرة.

نھم�ا أبة لا اس�م لھ�ا وك�ذلك الطبی�ب الش�اب ومعن�ى ذل�ك المھندس�ة الش�ا أنونلاحظ 
ح��ائلاً ب��ین  الاجتماعی��ةن تق��ف الظ��روف أرم��زان لك��ل الش��باب ولك��ل الفتی��ات مم��ن یمك��ن 

 زواجھما.
ال��ذي یض��رب بع��رض الح��ائط تع��الیم  للمجتم��ع  انتقادی��ھوالقص��ة محمل��ة بنزع��ة 

فیق�ول ف�ي أض�یق ح�دودھا  مقدماً علیھا العرف الاجتماعي والمصلحة الفردیة حت�ى الإسلام
ال��راوي عل��ى لس��ان الموظ��ف ف��ي وزارة الأوق��اف ولا تخف��ى الدلال��ة عل��ى كون��ھ م��ن 

 : الإسلامیةذوي المسئولیة الدینیة 
. البن�ت دي فقی�رة وأن�ت  -یقصد ال�زواج  –لكن أسرتك لن توافق على ھذا الأمر  •

 من أسرة كبیرة.
 ھو الفقر جریمة یا عمي؟ •
ة خطی�رة! وق�الوا ف�ي الأمث�ال أھ�ل الغن�ى ف�ي ھن�ا حت�ى لیس جریمة ولكنھ ..مشكل •

 كلابھم وأھل الفقر في شقا حتى ولادھم !!
 ألیس الإسلام قد ساوى بین الناس یا عمي؟ •
بلي ھذا صحیح یابني لكنھ كلام في الكتب .. الناس من عھد عنترة حت�ى الی�وم ل�م  •

قون على ھ�ذا ول�و منھا من أجل الإسلام وسیب ءیتركوا تقالیدھم أو یتخلوا عن شي
 لف عام!! إنھم یأخذون من الإسلام ما یوافق أھواءھم.أظل الإسلام فیھم 

 –ویقدم الكاتب رؤیتھ للتاریخ العربي منتقداً إیاه من أواخر عھ�د عثم�ان ب�ن عف�ان 
تواترت الأخبار بأن " )  :۲۰۰۹لاحظ معي تأثر الكاتب بما ذكره في كتابھ تجدید الإسلام (

وق�د خ�الف معاوی�ة م�ا  دثت ف�ي حی�اة المجتم�ع الإس�لامي تص�دعات خطی�رةفتنة معاوی�ة أح�
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ق��رره الإس��لام م��ن الع��دل والش��ورى وحس��ن المعامل��ة مخالف��ة ص��ریحة وكم��ا خ��الف سیاس��ة 
 ). ۷الخلفاء الراشدین لذا فقد وصفھ المؤرخون بأنھ كان طاغیة جباراً (

 ولنعد الآن إلى القصة حیث یذكر الكاتب :  •
ن آخر عھد عثمان وأنت جاي على معاوی�ة حت�ى الآن ل�ن تج�د إلا قرأ التاریخ ماو •

  كفة المصالح الشخصیة ترجح على كفة الإسلام.
وف��ي ھ��ذه القص��ة ت��أثر واض��ح بم��ا كتب��ھ العق��اد ف��ي روایت��ھ الوحی��دة (س��ارة) حی��ث 
الراوي وھو یتحدث عن البطل بلفظ صاحبنا فیقول عباس العقاد: فمال�ت ص�احبتنا وھمس�ت 

قول خدعھا؟ إنھ كافأھا أحسن مكافأة یس�تطیعھا!. ث�م مض�ت الأش�ھر وخی�ل إل�ى ساخرة .. أت
 ) .  ۸صاحبنا أنھ لم یعد یخشى أو یتذكر فاجترأ على العبور بالطرق مرة بعد مرة (

وفي قصتنا ھذه ی�ذكر الكات�ب ذل�ك أیض�اً فیق�ول : أم�ا ص�احبنا فل�م یغ�ادر العی�ادة ، 
نفس�ھ أج�ازة ، فوج�دت ص�احبنا واقف�اً أم�ام  وخرج صاحبنا وصلى الفج�ر ، أعط�ى ص�احبنا

الباب، وفاتحھا صاحبنا في الأم�ر ، تھل�ل وج�ھ ص�احبنا ، تلع�ثم ص�احبنا قل�یلاً ف�ي الج�واب 
 الخ...

كما استفاد الكاتب من تقنی�ة موج�ودة ف�ي روای�ة الأی�ام لط�ھ حس�ین حی�ث كت�ب ط�ھ 
و ش�جر أخشب أو حدی�د من  ءحسین : فإنما ھي ذكرى ھذا السیاج ( السیاج ما یحیط بالشي

) وف��ي قص��ة الطبی��ب والس��احرة یق��ول الكات��ب : وھك��ذا یمض��ي متث��اقلاً لی��ل ۹( أو بن��اء)
العاشقین وكما وصفھ الشاعر القدیم فیالك من لی�ل ك�أن نجوم�ھ ... ش�دت بی�ذبل ( ی�ذبل اس�م 

 جبل).
كما أنھ اقتفى أثر مطور ف�ن القص�ة القص�یرة المص�ریة یوس�ف إدری�س حی�ث ك�ان 

 الأس�تاذیس یكتب حوار الشخصیات باللغة العامیة المصریة ( وھ�ذا م�ا ل�م یفعل�ھ یوسف إدر
). حی�ث یكت�ب یوس�ف إدری�س م�ثلاً ف�ي (قص�ة ق�اع ۱۰الأكبر نجیب محف�وظ ف�ي روایات�ھ (

 ) : ۷۰المدینة ص 
 ھیھ یا سیادنا؟  - 

 لما النھار یطلع.. نستنيوقال حلمي : أحسن طریقھ 
  إن أحنا ما نندفعش .. ءأھم شي -
 ).۱۱بقول إیھ ( أناھو أنا بكلم مجانین ؟ ما تفھموا  -

وفي قصة الطبیب والساحرة وجدنا الكاتب یكت�ب ح�واره بالعامی�ة المص�ریة فیق�ول 
 مثلاً: 

 دي أصرفھا منین؟ ھفقالت الروشت -
 ھاتیھا ..اصرفھا لك! -
 ھا تیجي امتى؟ -
 وقت ما تحب  -
 إیھ الورطة دي ؟ انتظار تاني؟ -

ثقافتھ العربیة وتحمیل الكثیر من المواقف ب�الحكم والم�واعظ  كما استفاد الكاتب من
ا بقص�یدة الحص�ري القیروان�ي ف�ي البی�ت رق�م من بدایة القصة حتى نھایتھ�ا فیق�ول مستش�ھدً 

 یقول  : ۲۱
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 مـــــــــــــــــا أحلـــــــــــــــــى الوصـــــــــــــــــل وأعذبـــــــــــــــــه
 

ــــــــــــــــــــــــــــــــولا الأيــــــــــــــــــــــــــــــــام تنكــــــــــــــــــــــــــــــــده   ل
 

 ویستشھد في مقطع آخر من القصة بالبیت الأول من نفس القصیدة فیقول:
ــــــــــــــل الصــــــــــــــب  يــــــــــــــا  غــــــــــــــده مــــــــــــــتىلي

 

 ).١٢(أقيــــــــام أيــــــــام الســــــــاعة موعــــــــده  
 

وھ��و واح��د م��ن رواد  -وقص��یدة إب��راھیم ن��اجي  "الأط��لال" الت��ي غنتھ��ا أم كلث��وم 
لا                : وأفقنا لیت أنا  -جماعة أبولو والتي كان یرأسھا أمیر الشعراء أحمد شوقي

لیة لإب�راھیم ن�اجي ل�م نج�د ھ�ذا المقط�ع نھ عند عودتنا للقص�یدة الأص�أولنا ملاحظة  –نفیق 
بھا وأغلب الظن أن الأغنیة كانت تجمع قصیدتین بدلاً من قصیدة واح�دة وھ�ذا الظ�ن یص�ل 
لدرجة التأكید ، كما أن أم كلثوم أدخلت بعض التع�دیلات بالقص�یدة م�ن قبی�ل " ی�ا ف�ؤادي لا 

 تسل أین الھوى  بدلاً من یا فؤادي ، رحم الله الھوى .
المؤلف أغنیة أخرى لأم كلثوم "إنما للص�بر ح�دود " وم�رة أخ�رى یستش�ھد ویكرر 

بأغنیة لنجاة الصغیرة تقول فیھا :"ودعن�ا الحبای�ب"، وفارقن�ا الحبای�ب یومھ�ا ك�ل واح�د فین�ا 
حس، إن أملھ الحلو ض�اع ، ویغل�ب عل�ى ظن�ي أن تل�ك الإستش�ھادات ولی�دة مرحل�ة الیافع�ة 

وھ��و یس��تمع لھ��ذه الأغنی��ات ف��ي                 مؤل��ف الأول��ى وأی��ام الش��باب حی��ث رأی��ت ال
بعض اللیالي ولعل ھذا ھو ما صبغ منھجھ في الدعوة الإسلامیة بروح الوسطیة والتس�امح، 
وھذا ما نطالعھ في كتابھ الذي سبق وأشرنا إلیھ في ھامش سابق حول التسامح ف�ي الإس�لام 

: واقل�ب الموق�ف ودا علی�ھ أن أمل�ھ وبخاصة مع غیر المسلمین.   یق�ول الكات�ب ف�ي القص�ة 
 الحلو ضاع.  وكأني بالكاتب یقصد امرؤ القیس في معلقتھ التي یقول مطلعھا :

 أفــــــــاطم مهــــــــلاً بعــــــــض هــــــــذا التــــــــدلل
 

 وإن كنـــت قـــد أزمعـــت صـــرمي فـــأجملي 
 

ح�ین ق�ال : ویظف��ر فیھ�ا بھ�ذه الفت��اة الحس�ناء  وم�رت الس��اعات متطاول�ة ثقیل��ة .... 
ق��دیم فیال��ك م��ن لی��ل ك��أن نجوم��ھ .... ش��دت بی��ذبل . ویك��رر  نف��س وكم��ا وص��فھ الش��اعر ال

 الاستشھاد بشاعر قدیم أیضا فیقول : 
 وود الليــــــــــــــــــل زيــــــــــــــــــد عليــــــــــــــــــه ليــــــــــــــــــل

 

 هارـولم يخلـــــــــــــــــــق لـــــــــــــــــــه أبـــــــــــــــــــدا نـــــــــــــــــــ 
 

ن تب�ر الحس�ناء بالوع�د أو أكما أن القصة ملیئة ب�الحكم والم�واعظ م�ن قبی�ل " وق�ل 
ء . وقولھ :" ملعون ھو الفقر في كل كت�اب .. تفي بالعھد !. وقولھ: " ووعد الحسناوات ھوا

فبئس الصاحب والجلیسّ  إذا ابتلیت بھ أمة ذلت ، وإذا ابتلي بھ قوم ض�اعوا ..قاتل�ھ الله م�ن 
أن الاستشھاد بالشعر القدیم التقلیدي وأغنیات  -وھذه وجھة نظر أخرى  –جلیس . ونحسب 

امي ودراس��ة الأدب ف��ي كلی��ة الآداب أم كلث��وم ونج��اة الص��غیرة لھ��و م��ن ت��أثیر التعل��یم النظ��
 الاجتماعیةالروح الداعي للعدالة  ھذهوتدریسھ لطلاب الثانویة العامة لسنوات طویلة. ولكن 

ومحاربة الفقر أیا كان موقعھ ، لعل الإقامة في تلك القریة وتدني مستوى ال�دخل والخ�دمات 
ن دافع�اً لتل�ك ال�دعوة الت�ي المقدمة لأبنائھا وانخفاض مس�توى المعیش�ة بوج�ھ ع�ام ربم�ا یك�و

أمنت بھا على المستوى الشخصي أیضا م�ن ض�رورة مواجھ�ة الفق�ر والجھ�ل والم�رض إذا 
ما أردنا رفع مستوى الفرد والمجتم�ع والأم�ة فیم�ا بع�د. ولعل�ھ أي المؤل�ف یخ�رج م�ن حی�ز 
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لتعلیم ال�ذي الكتابة إلى حیز الفعل فینشأ مركزاً علمیاً للنھوض بالتعلیم وكأنھ یواجھ الجھل با
 ربما یكون اللبنة الأولى لمواجھة الفقر والمرض فیما ھو قادم.

وص��حیح أن موض��وع القص��ة ل��م یع��د مش��كلة اجتماعی��ة حی��ث أن المجتم��ع تغی��رت 
ھ�ذا إن  الاجتماعی�ةنظرتھ للزواج فلم یعد ھناك من الأسر من ترفض الزواج بسبب الطبق�ة 

ظ أن المجتم�ع ب�دأ یتقب�ل الفس�اد ورجال�ھ ولا حدث وتلاقى الطرفان الول�د والبن�ت ، والملاح�
وض�ع نص�ب  عیمانع من زواج بنات الشرفاء مثلاً من أبناء الفاس�دین والعك�س  لأن المجتم�

 عینیھ المال ثم المال ولا شيء غیره.
كما أن المشكلة الأكبر ھي صعوبة الزواج بسبب كث�رة تكالیف�ھ المالی�ة وھ�ذا م�ا ل�م 

أو                   الحلول، وھذا ما أدى إلى ارتف�اع س�ن ال�زواج ینتبھ لھ المجتمع ویقدم لھ 
الجنس�ي،  الانح�رافانتشار العنوسة بین الجنسین مم�ا أدى بالش�باب إل�ى ال�زواج الس�ري أو 

أو                  خاص��ة ف��ي ظ��ل زی��ادة انتش��ار عملی��ات إع��ادة غش��اء البك��ارة عن��د الفت��اة 
 وسائل منع الحمل ...الخ .

               الواض���ح أن ملام���ح ھ���ذه القص���ة مت���أثرة بت���راث القص���ة المص���ریة ولك���ن م���ن 
وم�ا ص�احبھا م�ن توجی�ھ للإب�داع  ۱۹٥۲في الخمسینیات والستینیات حی�ث الث�ورة ف�ي ع�ام 

بنش���ر مف���اھیم ومب���ادئ الاش���تراكیة وال���دعوة للعدال���ة الاجتماعی���ة ض���د س���یطرة الإقط���اع 
 الانفت�احھا القبیح في السنوات الأخیرة بعد موجة والرأسمالیة الفاسدة التي أخذت تطل بوجھ

والثراء السریع الذي حققتھ الطبقة الدنیا ثقافیاً وتعلیمیاً بالسمسرة والفھل�وة وعق�ود الاحتك�ار 
وبسرقة الدعم ممثلاً في المواد الغذائیة والدقیق والخبز وأنابیب الغاز وم�واد البن�اء والس�طو 

نقطة مھمة تعلق بالعامیة في الإبداع الفني وھنا لنا وقف�ة  وبقیت على أراضي الدولة...الخ .
" ھجوم�اً عل�ى دع�اة الإب�داع باللغ�ة ۲۰۰۹مع الكاتب حی�ث ذك�ر ف�ي كتاب�ھ "تجدی�د الإس�لام 

العامیة في الوقت ال�ذي اعتم�د فی�ھ اللغ�ة العامی�ة ف�ي بع�ض الفق�رات وھ�ي كثی�رة كم�ا س�بق 
محاول�ة تحس�ب لمؤلفھ�ا حی�ث محاولت�ھ  یبقى أن قصة الطبی�ب والس�احرة ). ۱۳وأوضحنا (

أن یدخل الإسلام كحل لبعض المشكلات الاجتماعیة وقد نتفق معھ في ذلك، ولك�ن قب�ل ھ�ذا 
 .الإسلامأتفق معھ تماماَ لو سبقت تلك المحاولات تربیة المجتمع على تعالیم 
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 الخامسالفصل         
 

  لتناص مع القرآنالتحلیل النفسي ل
  القصیدة المعاصرةفي 

 "أناشید مبللة بالحزن" لعیسى الشیخ حسن نموذجاً 
 

 والآن
 اثنان :لم يتبقّ من قرائي إلا 

 أمّي تركتني

 

 
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 كي تنسج حبات الدمع 
 قميصاً...

 : مدخل
وبدایاتھ الأول�ى كمص�طلح نق�دي نج�د أن�ھ ك�ان intertexte  نشأة التناص إذا ما تتبعنا       

وق�د وض�ح مفھ�وم التن�اص )، ۱( الحدیث ع�ن الدراس�ات اللس�انیة یرد في بدایة الأمر ضمن
تاب��ھ (فلس��فة اللغ��ة) وعن��ى ب��اختین بالتن��اص: ب��اختین م��ن خ��لال ك الع��الم الروس��ي میخائی��ل

في استعادتھا أو محاكاتھ�ا                    الواقع في النصوص الوقوف على حقیقة التفاعل
علیھ�ا وال�ذي أف�اد من�ھ بع�د ذل�ك العدی�د م�ن  م�ن نص�وص س�ابقة –أو لأج�زاء  –لنص�وص 
الباحث��ة  "،ب��اختین"ة ت��ام عل��ى ی��د تلمی��ذ مفھ��وم التن��اص بش��كل اس��تويحت��ى )، ۲الب��احثین (

اس�تعمالات إجرائی�ة وتطبیقی�ة للتن�اص ف�ي دراس�تھا  كرس�تیفا وق�د أج�رت. "جولیا كرستیفا"
كم�ا  )،۳التناص بأنھ " التفاعل النصي في نص بعینھ" ( (ثورة اللغة الشعریة) وعرفت فیھا

                  ص تركیبة فسیفسائیة من الاستشھادات وكل ن أن " كل نص یتشكل من كریستیفا أیضاترى 
حول ھذا المصطلح عدد كبیر م�ن  التقى ثم .)٤ھو امتصاص أو تحویل لنصوص أخرى "(

وتوس�ع الب�احثون ف�ي تن�اول ھ�ذا المفھ�وم  النق�اد الغ�ربیین وتوال�ت الدراس�ات ح�ول التن�اص
 . وكلھا لا تخرج عن ھذا الأصل 

 ة جدی��دة وج��دیرةوبع��د ذل��ك اتس��ع مفھ��وم التن��اص وأص��بح بمثاب��ة ظ��اھرة نقدی��    
التن�اص  بالدراسة والاھتمام وشاعت ف�ي الأدب الغرب�ي ، ولاحق�اً انتق�ل ھ�ذا الاھتم�ام بتقنی�ة

الاحتك�اك  إلى الأدب العربي مع جملة ما انتقل إلینا م�ن ظ�واھر أدبی�ة ونقدی�ة غربی�ة ض�من
 . )٥( الثقافي

          فھ����وم التن����اص نج����د أن مفم����ا مفھ����وم التن����اص ونش����أتھ ف����ي الأدب العرب����ي أ             
جدی��د لظ��اھرة أدبی��ة ونقدی��ة قدیم��ة ف��ـ "ظ��اھرة ت��داخل النص��وص ھ��ي س��مة  ھ��و مص��طلح

العربیة حیث تتشكل العوالم الثقافیة في ذاك�رة الإنس�ان العرب�ي ممتزج�ة  جوھریة في الثقافة
دیم�ة فالتأمل في طبیعة التألیفات النقدیة العربیة الق )،٦تشابك عجیب ومذھل"( ومتداخلة في

صورة واضحة جداً لوجود أص�ول لقض�یة التن�اص فی�ھ ، واقتف�ى كثی�ر م�ن الب�احثین  یعطینا
العرب أثر التناص في الأدب القدیم وأظھروا وجوده فیھا تحت مسمیات أخرى  المعاصرین

 تقترب بمسافة كبیرة من المصطلح الحدیث، وقد أوضح محمد بنیس ذلك وبین أن وبأشكال
 دیمة قد فطنت لعلاقة النص بغیره من النص�وص من�ذ الجاھلی�ة وض�ربالشعریة العربیة الق

 ق�راءة أولی�ة لعلاق�ة النص�وص مثلاً للمقدمة الطللیة ، والتي تعكس ش�كلاً لس�لطة ال�نص و"
                 " فك���ون المقدم���ة الطللی���ة تقتض���ي ذات التقلی���د الش���عري  ببعض���ھا وللت���داخل النص���ي بینھ���ا

في                 الدمن فھذا إنما یفتح أفقاً واسعاً لدخول القصائد الوقوف والبكاء وذكر  من
 ) .۷متشابك ووجود تربة خصبة للتفاعل النصي ( فضاء نصي

غنی��ة تح��ت مس��میات نقدی��ة تناس��ب  والتن��اص ف��ي الأدب العرب��ي م��ر بب��دایات             
الغربی��ة الحدیث��ة اللس��انیة  عص��وره القدیم��ة وع��اد م��ن جدی��د للظھ��ور مت��أثراً بالدراس��ات

العربي المعاصر حظي مفھ�وم  كمصطلح مستقل لھ أصولھ ونظریاتھ وتداعیاتھ، ففي الأدب
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نتیج�ة للتفاع�ل الثق�افي وت�أثیر  التناص باھتم�ام كبی�ر لش�یوعھ ف�ي الدراس�ات النقدی�ة الغربی�ة
ف��ي ب��دایاتھا ق��د اتخ��ذت ش��كل  الم��دارس الغربی��ة ف��ي الأدب العرب��ي وكان��ت دراس��ة التن��اص

وتعریف��ات )، ۸( والدلالی��ة راس��ة المقارن��ة وانص��رفت ع��ن الأش��كال اللفظی��ة والنحوی��ةالد
ا ومتشعبة وكلھا تدول حول جوھر التناص الذي النقاد الحداثیون كثیرة جدً  التناص كما بینھا

 .النھایة في كونھ تأثر نص بنص سابق یصب في
ش��كال التن��اص الش��عري م��ع ل��ى معرف��ة أإوم��ن ث��م ف��إن الدراس��ة الحالی��ة تھ��دف              
ن الكریم،  والدلالة النفسیة الكامنة في نفس الشاعر من وراء اختی�اره ل�ذلك الش�كل م�ن آالقر

التناص، من خلال دراسة التوظیف للآیات والشخصیات والمفردات الموج�ودة ف�ي الق�رءان 
 داخل النص الشعري.

ومعرفت�ھ بت�راث الدراس�ات النفس�یة من خلال اھتمامات�ھ النقدی�ة  -الكاتب ویؤكد              
أن�ھ لا توج�د س�وى مح��اولات قلیل�ة لدراس�ة الش�عر م��ن الوجھ�ة النفس�یة ك�ان أولھ��ا  -ل�لأدب 

،  )۹الفن�ي ف�ي الش�عر خاص�ة ( للإب�داع) بعنوان: الأس�س النفس�یة ۱۹٥۱مصطفى سویف (
 وق��ام فیھ��ا بعم��ل اس��تخبار طبق��ھ عل��ى مجموع��ة م��ن الش��عراء وك��ان یھ��دف لمعرف��ة عملی��ة

من الع�راق ، وخلی�ل م�ردم ب�ك  الأثريوتكونت مجموعة الشعراء من (محمد بھجة  الإبداع
حم�د رام�ي أوع�ادل الغض�بان و الأس�مرورضا صافي ومحمد مجذوب من س�وریا، ومحم�د 

الش��رقاوي ومحم��ود الع��الم.  لعب��د ال��رحمنم��ن مص��ر، وق��ام بتحلی��ل مس��ودات ث��لاث قص��ائد 
في الش�عر تتض�من م�ا یل�ي : التجرب�ة                  الإبداععملیة  دینامیتلى أن إوتوصل 

والح�واجز  الإب�داعالخصبة ولقاء التجربة السابقة والحاضرة والخصائص الفراسیة ووثبات 
) بعن�وان: الدراس�ة ۱۹۸٥ونھایة القصیدة. وھن�اك دراس�ة مص�ري حن�ورة ( الإبداعأو قیود 
ربع�ة جوان�ب أوھدفت الدراسة لمعرف�ة ) ، ۱۰الفني منھج في تقویم الشعر ( للإبداعالنفسیة 

كمحك�ات لدراس��ة الش�عر ، وھ��ي : المح�ور الاجتم��اعي متض�منا الس��یاق الاجتم�اعي للمب��دع 
والمرونة والطلاقة ومواصلة الاتجاه والمح�ور  الأصالةوالعمل. والمحور المعرفي متضمنا 

مالي للعمل الفن�ي. الوجداني متضمنا الدوافع والعواطف والانفعالات  والمحور التشكیلي الج
واتضح م�ا یل�ي   عبد الصبوروتم تطبیق تلك المحاور على قصیدة " شنق زھران" لصلاح 

% ۲۷ص�لیة بل�غ % عدد الصور الشعریة الأ۷٥: عدد مرات التوزیع في الصور بلغ نسبة 
ف��ي القص��یدة              ع��دد البطان��ات الوجدانی��ة %۷۷ووع��دد الص��ور بوج��ھ ع��ام بل��غ 

                                 ع����������دد التراكی����������ب التش����������كیلیة %۳٤قات الاجتماعی����������ة بل����������غ ع����������دد الس����������یا%٤٥
ودراس�ة س�امي %۳٦في مواصلة الاتجاه  أسھمتعدد التراكیب التي %۱۰٤في العمل بلغ 

ق�وال أ) ، وقام بتحلیل مجموعة م�ن ۱۱) بعنوان: الحلاج "شعریة التصوف" (۱۹۹٥علي (
كد على أن وحدة الفكر والشعر لدیھ تقوم عل�ى خب�رة للك�ل الحسین بن منصور الحلاج ، لیؤ

تن��اھي الم��وت وأف��ق البع��ث  أی��نتس��تھدف التعبی��ر ع��ن العلاق��ة الفری��دة ب��المطلق، تجم��ع ب��ین 
، فالشعر عند الحلاج ھو الصورة القصوى الت�ي یتخ�ذھا  للنفس والجسد، بین العقل ونقیضھ

 لذات لبلوغ ما لا سبیل إلى تخطیھ.الفكر مؤقتا قبل أن یصمت صمتا نھائیا ھو تخطٍ ل
ھ�داف والم�نھج ع�ن الدراس�ات الس�ابقة سة الحالیة تختلف ف�ي المض�مون والأوالدرا  

ن الك�ریم ومعرف�ة ال�دلالات آالتن�اص الش�عري م�ع الق�ر أش�كالفھي تحاول التوصل لمعرف�ة 
وك�ذلك ة التي ج�اءت ف�ي القص�یدة نیآالنفسیة لذلك التناص من خلال دراسة الشخصیات القر
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الشعري مع القرءان ج�اء عل�ى  التناص أنولقد لاحظ الباحث ت والمف�ردات. یاالآ
 شكال ھي :عدة أ
 ن وعلى شكل المخالفة.آجاءت على شكل الاتفاق مع القر المفردات : -۱
جاءت على شكل الاسم العلم ، و اللقب، والكنیة ، والدور   الشخصیات : -۲

 والقول .
 و المخالفة. أ جاءت على شكل الاتفاق یات :الآ -۳

 ةالمعاصر القصیدةنماذج من التناص في 
 القرآن�يلدى محمود حسن إسماعیل ظھر التناص في صورة اس�تخدام المص�طلح     

 قولھ :في 
 فمن صوت جبريل وهو ينادي محمد /  

 ومن رعشة الوحي ولهيب وموقد /
 ومن عنكبوت على الغار أرخى الستورا / 

 حيا الدهورا /بأوهى خيوط أدار الزمان ، وأ
 ومن بدر وهي تميمة كل المعارك / 

 وصوتك منها من الحق .. نار تشارك .
فمناجاة جبریل للنبي محمد صلى الله علیھ وسلم وبینھما الوحي لا یمكن أن تق�ف             

لم��دلول ك��ل منھ��ا ، فھ��ي رم��وز ومف��ردات تعط��ي بع��داً ھ��ائلاً للرعای��ة  الإش��ارةعن��د ح��دود 
تح��یط بالمح��اربین فیحی��ل الض��عف ق��وة كم��ا تص��بح خی��وط العنكب��وت الواھی��ة الربانی��ة الت��ي 

فیق��ول ح��ول ق��ادرة عل��ى إدارة الزم��ان وإحی��اء ال��دھور، وح��ین یتح��دث الش��اعر ع��ن الق��دس 
 حریق المسجد الأقصى :

 " هنا االله !! كيف استباحوا حماه؟ / 
 وجاروا على حرم القبلتين/

 وكيف ؟ وقد حاربوه جهارا / 
 أسه مرتين /وعاقبهم ب

 يعودون !! كل الخطايا خطاهم /  
 )  ١٢وكل الخنا مترع في اليدين.(
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 إلى قولھ تعالى :وتشیر كلمات الشاعر "استباحوا حماه " وعاقبھم بأسھ مرتین " 
 .]٤[ سورة الإسراء:   ﴾...ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ﴿

نس�یجھا اللغ�وي  ولدى محمود درویش یدخل النص القرآني ف�ي بنی�ة القص�یدة متف�اعلا م�ع  
اس�تخداما  القرآن�يویفك بعضاً من رموزھا المستغلقة، فنراه یستخدم النص  أحائھافیزید من 

 :في قولھجزئیا بسیطا 
 "وفي جثتي حبة أنبتت للسنابل /

 سبع سنابل ، في كل  سنبلة /
 ألف سنبلة. 

   
  الكریمة: الآیةوھنا یتمثل 

 ]۲٦۱البقرة:[سورة    ﴾...چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ﴿
وھذا التناص یخدم فكرة أن جثة الشھید الذي ینف�ق روح�ھ ف�ي س�بیل الله وال�وطن 

 :ویقول مرة أخرى،  الآیةفي سبیل الله كما جاء في  نفاقیتشابھ مع الإ
 "هذه آياتنا فاقرأ/

 باسم الفدائي الذي خلقا/
 من جزمة أفقا/

 باسم الفدائي الذي يرحل/
 ه الأول /من وقتكم لندائ

 الأول /
 سندمر الهيكل. 

 :قولھ تعالىوھنا یستلھم   
 .]۱[ سورة العلق:   ﴾چ چ چ ڇ ڇ ڇ﴿

وم��ن ث��م كان��ت  الإلھ��يف��ي س��بیل الله منف��ذ للأم��ر  الاستش��ھادوالف��دائي ال��ذي یق��دم عل��ى 
ن آ، ویحتف�ي محم�ود دروی�ش ب�القر نما في حقیقتھ�ا ق�راءة باس�م ال�ربإالقراءة باسم الفدائي 

 :قولھ تعالى" وھنا یتناص مع  عنوان أحد دواوینھ " أحد عشر كوكبافیجعل 
  . ]٤[ سورة یوسف:   ﴾� � � � � � � � � �ۉ ۉ ې ې ې ې ﴿ 

وم�ا بھ�م م�ن ك�ذب وغوای�ة حت�ى  إس�رائیلوالتناص ھنا موفق فالنص یتحدث عن بن�ي 
 لأخیھم یوسف.  
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 الآی��اتامل��ة م��ن ول��دى محم��د عفیف��ي مط��ر یظھ��ر التن��اص عل��ى ھیئ��ة ذك��ر أج��زاء ك  
 یقول في مطلعھا:القرآنیة في قصیدة بعنوان " محنة ھي القصیدة" 

 " ولقد نرى تقلب وجهك في السماء " 
               . الق����رءانالتن����اص م����ع  أش����كالص����راحة وھ����ذا واح����د م����ن  القرآنی����ة الآی����ةھ����ي 

خر"  وفي قص�یدة أخ�رى ی�أتي التن�اص بش�كل آخ�ر ف�ي قص�یدة بعن�وان " فص�ل المبت�دأ الم�ؤ
 یقول فیھا :

 " الألوان هو النبأ العظيم المتفلت من / 
 حدود الكلام وشبكة الصياغة الفاصلة /

 قالت له صاحبته : عم َّ يتساءلون / 
 قولھ تعالى :وھنا كان التناص مع 

 ." ]۳: ۱ [ سورة النبأ   ﴾ڀپ پ ڀ ڀ  پٻ ٻ پ  ٻٱ ٻ ﴿
 ثم یكمل فیقول :

فـــأتى االله بنيـــا�م مـــن القواعـــد فخـــر علـــيهم " قـــال: لقـــد مكـــر الـــذين مـــن قـــبلهم 
 السقف من فوقهم وأتاهم العذاب من حيث لا يشعرون"/ 

 قالت لا تحزن .. أفليست الأرض واسعة / 
 قال : فليسقط ما استعلوا به وملكوا الأرض /

 وليدمدم عليهم غضب الشعب بما أجرموا /  
 قالت : عذبك صوت آبائك فاسمع لهم سمع الطاعة / 

 م لرادوك إلى معاد هو طعم القهوة / وإ�
 ونكهة الهيل وشميم الحطب في نار القبيلة .

 ثم يقول بعد ذلك :" بريق سيف مشرع من الأقاصي له / 
 مكاء وتصدية ! / 

 تبعوك.."لا قاصداً  وسفراً  قريباً  " لو كان عرضاً 
 عد ذلك :بثم يقول  

 " وكانت قصار السور تنعقد خيمة على/ 
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 الصبا وإيقاعات الضحى واليل /استئلافات 
 ).  ١٣إذا سجى ( 

ن آی�ة بش�كل یتواف�ق م�ع أغ�راض الق�رإن ھذا التناص یستخدم المصطلح القرآني والآ
 .يءولكن في صورة بیانیة مخالفة بعض الش

محمد جاء التناص بطریقة أخرى حیث ظھر التناص في عنوان ن ولدى أدیب حس   
العن�وان (وث�امنھم  ل في القصیدة الأولى التي حملت نف�سالدیوان (وثامنھم حزنھم)، كما یقو

 : حزنھم)
 أوّلهم/ 

 اقتعد الظلّ الخالي/ 
 ثانيهم... /

 بيداء الروح/ أغمض
 ونامَ على جسد بالِ/ 
 ثالثهم.../  

 طلّقَ من في القلب ثلاثاً/ 
  دون توانِ 

 رابعهم.../
 أفرَدَ بضعة أموات/ 
 وبكى العُمْرَ الفاني/  

 /  خامسهم...
 المبتورة/  مدَّ أصابعه

 صوب كلاب الوالي/ 
 سادسهم.../ 

 أحرق أوراق الباقين/
 بالحالِ/  أو يُشْعِرَ ريحاً 
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 سابعهم.../ 
 ما زال يفُاوضُ رُسُلَ الموتِ على الأنفالِ.../ 

 ...ثامنهم
 حزنٌ فوق الغيمِ/

 يراقب لعبتهم/  
 ويمدُّ ببابِ جناحيه/ 

 ليسُدَّ الكهفَ/ 
 )  ١٤( الأهوالِ  على

القرآني من خلال التناص مع الق�رآن الك�ریم م�ن  استطاع الشاعر توظیف النص     
 في قولھ تعالى:الكھف،  خلال قصة أھل

ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ﴿
 .]۲۲[ سورة الكھف:   ﴾ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ 

 
 تقول :ذاكرة تكفیك حیث ولدى ثریا ماجدولین ظھر التناص في دیوانھا أي 

 " أليس هذا وجهك الذائب/
 وزهر بسمتك /

 يساقط كالفراش المبثوث .  
 قولھ تعالى :وھنا التناص مع 

 . ]٤[ سورة القارعة:   ﴾ٹ ٹ ڻ ڻ ڤ ﴿
نت�اج وعن�د وإع�ادة الإ الامتص�اصاستلھام النص القرآني عب�ر  إلىكما تلجأ الشاعرة 

 :الدلالة الجدیدجذریة تسایر منطق ذلك یخضع النص المستلھم لتغییرات 
 " لا تحط العصافير على يدي /

 لا تبني أحلامها في دمي /  
 لا تزيح الرياح حلما /

 نبت فوق رأسي .  
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وغیر خاف أن الصورة في ھذا المقطع تستحضر أجواء س�ورة یوس�ف وخاص�ة ف�ي 
خل��وا الس��جن مع��ھ الج��زء ال��ذي یتح��ول فی��ھ النب��ي الس��جین إل��ى مفس��ر لأح��لام الفتی��ة ال��ذین د

  یقول تعالى:). ۱٥(
[    ﴾ � � � � � � � � � � � �ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې  ...﴿

  . ]۳٦سورة یوسف:
"  ف�ي دیوان�ھ " أبجدی�ة عش�ق آت إس�ماعیلویوجد التناص لدى الشاعر عبد العلیم    

 حیث یقول :لأحلام قدیمة"  تأویلاتفي قصیدة حملت عنوان "
 ما بين ضباب الرؤية

 يامومدار الأ
 ألقوا بي في الجب

 ردوني ملكا
 تأكل خبزي الطير 

 أنتشل الجوعى
 وأقيد في ظلي من كان السجان 

 يأتيني خبر
 أن الأرض سيأتيها الجدب

 فأصالح وجعي
 كي تنبت بين يديك سنابل قمح

 وبيوت لا تعرف وقع الأحزان
 أتوالد في عينيك بريقا

 لكني ما زلت غريقا في الجب
 لا يعرف عني 

 يص فيه دماء غير قم
 وعجوز يبكي

 خشية ما تحمله الأزمان
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 ورغم جفاف البعد 
 ).١٦تعبر من جسدي سنوات القحط.(

             وھن����ا وج����د الش����اعر ف����ي قص����ص الق����رآن الك����ریم نبع����ا فیاض����ا وت����أثر بقص����ة
مس��تخدما الرؤی��ا والبق��رات العج��اف ومف��ردات القص��ة ف��ي ش��طرھا الأول حی��ث ؛یوس��ف 

ل�ى الس�جن وھ�و یش�بھ الج�ب رمزی�ا وبھ�ذا ق�د یكش�ف إالس�نوات  الطفولة والجب ث�م تمض�ي
الش��اعر ع��ن رؤیت��ھ للحی��اة داخ��ل مص��ر ف��ي فت��رة كتاب��ة القص��یدة وكأنھ��ا ج��ب أو س��جن ولا 

ح�داثھا كان�ت ف�ي مص�ر أعجب في ھذه الحتمیة النفسیة التي دعتھ إلى ذلك فقص�ة یوس�ف و
الجف���اف والزراع���ة س���واء ف���ي مؤسس���ة الس���لطة والحك���م أو ف���ي الش���ارع حی���ث القح���ط و

مع المرأة لأنھا لم تكن من             والمحاصیل. ولم یضمن قصیدتھ معالم الفتنة والعشق 
مكونات انش�غالھ النفس�ي فھ�و مس�كون بقض�یة الحی�اة العام�ة والمعیش�یة للم�واطن وض�رورة 

 توفیر احتیاجاتھ المادیة من أجل الحیاة .
 التناص عند مھدي بندق:
 ى صهوة رجل يقول:من ديوان حصان عل

 / "لم أضع مصحفاً  فوق رمحي الدمشقي قط
 / غير أن الزمان اللئيم

 / سار بي ليسار الشطط
 / الذي دار ثم بشحم اليمين اختلط

 / وأنا قد تبينت في محنتي
  .) ١٧أن شر الأمور الوسط (

 وفي ديوانه " فأنزل عليَّ سدول التجاهل" يقول :
 سعى/"فجاء من أقصا المدينة رجل ي

 القيمة وتأتأة الشغيلة ومنتوجات أودية السليكون/ بفائض
 ).١٨بماء كالمهل ومدن كالعهن (

 :الكریمة الآیةبمقطع من مستشھدا  القرآنيوھنا وظف النص 
 ﴾ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ﴿ 

 . ]۲۰[ سورة یس:   
 :یة الكریمة ومقطع من الآ
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 ]۹: ۸ [ سورة المعارج   ﴾� � � � یی ی ی  �﴿
 . الآیاتن ھذا التناص مخالف لمقاصد ولك

 ويقول في قصيدة وردة الرضا :
 هل جفت الأقلام 

 وابيضت العيون في الصحائف مذ عرت السوءات منا
 هذه الطوائف؟!

النبــوي وھن��ا یس��تمر ف��ي ذل��ك الانتق��اد لل��بلاد العربی��ة ولك��ن یتن��اص م��ع الح��دیث 
 :" رفعت الأقلام وجفت الصحف". الشريف

 ة مزنة على قبر فتحي سعيد:ويقول في قصيد
 ونحبس الصوافن الجياد عن مراتع الغناء 

 وعن ملاعب الغز.  وهنا يتناص الشاعر مع النبي سليمان حين أحب الخيل .
 وعند يحيى السماوي يظهر التناص مع القرءان جليا

 کيف لي أن أميّز : 
 بين الخيط الأبيض والأسود 

 کان الدخان   إذا
 باح يمتدّ من نافذة الص

 » . ستارة الليل  حتى
 :ریمةكوھنا تناص مع الآیة ال

  ﴾...ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ڇ ڇ  ...﴿ 
[ س��������������������������ورة                 

  . ]۱۸۷البقرة:
» س�لیمان« يأم�ام النب�» بلق�یس«في المقطع الت�الي یس�تفید الش�اعر فی�ھ م�ن وقف�ة و

  :ساقیھاشاف كد ورفعھا ثیابھا وانلھا في العرش الممرّ كوش؛
 ... أعبري

 ... ترفعي الثوب إلی رکبتيك لا
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 ليس ماءً ما ترين ...
  إنه بريقُ ساقيك

 علی إسفلت الرصيف ...
 الرصيف المخضّبِ بآهاتي ! 

 :  ریمةكامنة مع الآیة الكالمقطع ثمة إشارة تناصیة  ففي    
  ]٤٤[ سورة النمل:   ﴾... � � � � � � � � ...﴿

 :  ریمةكالآیة ال استحیاءالقرآن من أمثلة التناص مع و     
 ]۲٥[ سورة مریم:   ﴾ � � � �ی ی ی ی ﴿

 » : فأین الوطن يھذه خیمت« دیوانھ  یقول في إذا
 رأيتُ نخلة علی قارعة الدربِ 

 هززتُها 
 فا�مر الدمعُ علی هدبي 

 و عندما هزرتُ جذع الأرض يا ربي 
 تساقط العراق في قلبي. 

 زل غدره بمغيا ناسجاً کفني
 و مُشمّتاً بی حاسداً وعَذولا

 صَعّرتَ قلبکَ لا الخدودَ وصعّرَتْ 
 عيناکَ جفناً ناعساً مکحولا

 : يمن قولھ تعال في البیت الثاني تضمین    
 ]۱۸[ سورة لقمان:   ﴾... � � � �﴿

 كأعرفُ أنّ تنّور 
 لن يجود علی صحنی بالرغيف ...

 فلا تبخلي علی جرحي
 بالرماد ...
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 ... كوطِّنيني واحت
 فقد بلغتُ من الغربةِ 

 )١٩(عتّيا ! 
  :ىقولھ تعالالجملة الأخیرة تناص مع 

 ]۸[ سورة مریم:   ﴾ڱ ڱ ں ں ڻ  ... ﴿

 : عیسى الشیخ حسن
درس الأدب العرب��ي بجامع��ة  ۱۹٦٥م��ن موالی��د القامش��لي بش��مال س��وریا ف��ي ع��ام 

 ، ومع�داً ۱۹۹۹ن�ذ ع�ام م بجریدة الشرق القطری�ة حلب ، یعمل مدرساً للغة العربیة وصحفیاً 
رق ، والأب م��ن أتب��اع الط��عم��ل أب��وه محفظ��اً  للق��رآن الك��ریم ،لب��رامج الأطف��ال ب��التلیفزیون

عل��ى الش��عر ف��ي ھ��ذا الج��و الص��وفي من��ذ الص��غر ، أح��ب الق��راءة الش��اعر ، ترب��ى الص��وفیة
والكتابة ولعب كرة القدم التي أث�رت س�لبیاً عل�ى الإنج�از الدراس�ي لدی�ھ فحص�ل عل�ى دبل�وم 

بی�ت بس�بب العم�ل ا ع�ن الالمعلمین ثم على المؤھل الجامعي فیما بعد، كان الأب یغیب كثی�رً 
ت��وفى الأب وعم��ر الش��اعر الس��ابعة عش��ر تقریب��اً فتول��ت الأم رعای��ة كم��ا ، بعی��داً ع��ن القری��ة

بداع الشعري م�ن البیاتي من سوریا، والشارقة للإ عبد الوھابالأسرة. حصل على جائزتي 
أناش�ید مبلل�ة ب�الحزن وی�ا جب�ال أوب�ي  منھ�ادواوین  عدة لھ  العربیة المتحدة.مارات لإادولة 

ومجموعة كبیرة من القصائد ومروا علي ،  وحین لا ھواء، معھ وأمویون في حلم عباسي ،
المنش��ورة بالص��حف والمج��لات الأدبی��ة ف��ي كثی��ر م��ن ال��بلاد العربی��ة، وكُتِ��بَ ع��ن تجربت��ھ 

مد ص�ابر المقالح ومح عبد العزیزدبیة بقلم سات النقدیة الأمن الدراكبیرة الشعریة مجموعة 
الت�ي  "قص�یدة العائل�ة" شعره عیس�ى الش�یخ حس�ن بأن�ھویمتاز  .عبید وماجد قاروط وغیرھم

، إذ تتمرك�ز ال�ذات الش�اعرة ح�ول  الس�یر ذاتی�ةترویھا ال�ذات الش�اعرة ف�ي ص�میم القص�یدة 
الأخ��وة ... لتحك��ي س��یرتھا  –الأم  –الأب أنویتھ��ا وتنف��تح بالق��در ذات��ھ الم��احول الع��ائلي (

 سیر ذاتی�ةترتفع إلى بناء قصیدة  تخیلیةوسیرتھم ، انطلاقاً من رؤیة واقعیة مشحونة برؤیا 
لھا / لھم . فیتجھ الشاعر إلى ھ�ذا الفض�اء ب�روح ذاتی�ة ش�عریة س�ردیة تواق�ة إل�ى التفاص�یل 

ض��ع عل��ى نح��و أساس��ي لتجلی��ات یرس��م ص��وراً وحكای��ات تبل��ور مش��ھداً ش��عریاً یخفالعائلی��ة 
 ). ۲۰ومناخاتھا المكتظة بالعاطفة والانفعال معاً ( السیر ذاتیةالقصیدة 

 :الحزن 
الحزن معلم رئیسي ومكون أساسي في ھذا الدیوان وھو ش�عور منتش�ر وش�ائع ف�ي 
ك��ل القص��ائد تقریب��اً ولھ��ذا لا نس��تغرب عن��دما یك��ون عنوان��ھ "أناش��ید مبلل��ة ب��الحزن" وكأنن��ا 

یؤك�د أن�ھ  –ف�ي جلس�اتنا   –ع بعض الأغاني الحزینة، فھا ھو الشاعر في مس�تدعیاتھ سنسم
كان نحیلاً ضعیفاً وأكثر میلاً للشحوب ولعل ذلك من آثار حالة الح�زن الت�ي س�یطرت علی�ھ 

ھناك قصیدتان في الدیوان تحملان لفظ الحزن، ھما [ أغنیة حزینة ] وتشیر إلى أن زمناً ، ف
و[ ف�ي الانتظ�ار والح�زن  دھا ونھواھا ستكون حزینة ملیئة بالشجن والأسىالأغنیة التي نری
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] وھن��ا نلم��ح أن الش��اعر قل��ق م��ن الغ��د والمس��تقبل ، ال��ذي یم��وج بتیارات��ھ وانعكاس��اتھ عل��ى 
شخص��یتھ ح��ین یق��رن الانتظ��ار ب��الحزن، وھ��و نفس��ھ یق��رر أن��ھ م��ا ك��ان لیكت��ب القص��یدة إلا 

، ثم ما لبث أن وجد صوتھ الش�عري المعب�ر ع�ن ال�ذات  بمناخ الشعر في الثمانینیات  متأثرا
 بأقصى درجات التعبیر ، وقد یعد ذلك أحد مبررات القلق لدیھ.

كما نلاحظ ورود ذكر كلمة الحزن اثنتین وعش�رین م�رة ف�ي مواض�ع مختلف�ة تك�اد 
ف�ي                       ذا الحزن یحمل�ھ الش�اعر تشمل كل قصائد الدیوان ونتساءل : أكلّ ھ

؟ ثمّ یتجلىّ أمامنا أن الشاعر قد أخرج ما في نفسھ من حزن عن طریق آلیة الت�داعي أعماقھ
والت��ي اس��تخدم فیھ��ا لغ��ة خاص��ة ھ��ي ش��عره ، ول��ذا فنظرتن��ا لش��عره أنّ��ھ ن��وع م��ن  الطلی��ق،

 التداعي الطلیق كما في العلاج بالتحلیل النفسي، ولكن ماذا بعد ذلك التداعي الطلیق؟ .  
                           : بقول������ھب������ة ف������ي القص������یدة قب������ل الأخی������رة حی������ث یق������رر فیھ������ا س������نجد الإجا
 " أنذا أفرغتُ أحزاني"

 أي قلت مستدعیاتي لكم أیھا القراء الذین ھم ھمّھ منذ البدایة.
              وت����أتي آخ����ر قص����یدة ف����ي ال����دیوان لتكش����ف لن����ا أن وظیف����ة الت����داعي الطلی����ق 

                  : فیق����ولل����ى إزال����ة الأح����زان ع����ن الع����الم  إبقة  ھ����دفت ال����ذي ت����م خ����لال القص����ائد الس����ا
 ..أتلوني .. أقرؤونيوأنا " 

 علّيَ أمسح عن وجه العالم بعض الأحزان" .
وھن���ا نكتش���ف اس���تخدامھ لمیك���انیزم دف���اعي ھ���و الاس���تدماج لك���ل أح���زان الع���الم 

 ومسئولیتھ عن محاولة إزالة بعضھا على الأقل ما لم تكن كلھا.

 :التناص مع القرآنلامح من م
جاء على شكل ثلاث ص�ور : الأول�ى تك�رار المف�ردات القرآنی�ة. التناص في أغلبھ 

والثانیة ذكر مقاطع من القرآن داخل نص القصید. والثالثة عرض الملام�ح العام�ة للص�ورة 
الت�ي یتح�دث عنھ�ا الق�رآن س�واء كان�ت ف�ي آی�ة واح�دة أ، أكث�ر. وق�د یعك�س لن�ا التن�اص ف��ي 

وره المختلفة عن النشأة الدینیة المرتبط ب�القرآن الك�ریم عب�ر تلاوت�ھ وحفظ�ھ من�ذ ب�واكیر ص
ذك�ر الش�اعر ف�ي مس�تدعیاتھ أن  –الطفولة في القامشلي بشمال غربي س�وریا حی�ث الب�داوة 

البن�اء النفس�ي قد ت�م توظیف�ھ لخدم�ة و -العائلة نزحت من العراق واستقرت في تلك الأرض 
 أدري أن قطوفك دانية "" : یقول للشاعر إذ
فقد تم توظیف ھنا التناص لبیان العجز عن قطف الصدر بعد انحس�ار الث�وب عن�ھ  

 :فیقول 
 " لكن يديّ مقيدتان ".

 اجتماعی�ةوفي ذلك ش�ارة إل�ى ص�عوبة نی�ل إش�باع م�ادي أراده ، ف�ي ظ�ل ظ�روف 
أتاح��ھ الم��نھج مح��ددة ، ولع��ل الدلال��ة  تكتم��ل ف��ي قراءتن��ا لقص��یدة وج��ع حی��ث نس��تعین بم��ا 
لا               الإكلینیك��ي ف��ي دراس��ة الحال��ة النفس��یة ح��ین یھ��تم بتفكی��ر الوق��ائع وتكاملھ��ا 

 ھا. رص
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 لا تذهب إلى جبل / ف" وإن رأيت طوفاناً 
 ولا تغرق " ، 

 
 

 تعالى :الله ویقول 
[ س���ورة    ﴾�ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ٷ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ﴿

  ]٤۳ھود:
تشھد بالصورة القرآنیة مغایراً لما ترمز إلیھ حیث یقرر المقاوم�ة للطوف�ان وھنا یس

والحفاظ على الحیاة والنجاة دون اللجوء إل�ى الجب�ل ، وھن�ا تك�ون الوص�یة لك�ل الن�اس لك�ي 
 یحیوا أبداً. 

 " يطوِّف من حولها الزائرون  حجيجاً .. ویقول :
 على ضامر ورجالاً" 

 : یقول تعالىیة والمفردات نفسھا حول الحج ویستشھد ھنا بالصورة القرآن
 ﴾ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گ ﴿

 ]۲۷[ سورة الحج:
لینتقد الخلافات القائمة حول القص�یدة الش�عریة العمودی�ة وبع�ض الأش�كال الأخ�رى 
الجدیدة ، وربما یعلن أن حالة التقدیس لشكل القصیدة العمودیة یجب أن تتغیّ�ر فیوظ�ف تل�ك 

ف��ظ ذات��ھ لأن��ھ وق��د ك��ان یع��یش ص��راعا ح��ول أي أن��واع القص��یدة یكت��ب وأيّ الص��ور بم��ا یح
، وھك�ذا ج�اء  التیارات ینتھج وھا ھو ممن یكتبون قصیدة التفعیلة الحرّة فینتص�ر لھ�ا أخی�راً 

نحو القصیدة المعاصرة فیخدم                        التناص مع القرآن لیكشف عن اتجاھاتھ 
 :  المرید یقول            وفي قصیدة . ة أیضاً التناص المعتقدات الفكری

 وقال لي :"
 إن جاءك الإعصار في الضحى /

 في ليلك البهيم إن سجى/
 فانحر وصلّ. 

 : وذلك استناداً لقولھ تعالى
حى   ﴾چڃ ڃ چ چ چ  ڃڄ ڄ ڃ  ڄڄ ﴿  ]۳: ۱[ سورة الضُّ

 : وقولھ
 ]۲: ۱[ سورة الكوثر   ﴾ڑژ ژ ڑ  ڈڎ ڎ ڈ ﴿
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آن  تخفیفاً  لنفس الرسول لما یقولھ المشركون ولما یفعلون�ھ م�ن أذى وھنا كان القر
لا                 وتس��ریة لنفس��ھ عم��ا یلاقی��ھ م��ن عن��تھم  . ویك��ون الش��اعر ب��ذلك ق��د قص��د 

وھ�و ف�ي    شعوریاً استحضار تلك الصورة في ھذا المقام باعتبار أن تل�ك وص�ایا معلم�ھ ل�ھ
ووحدت�ھ ف�ي لیل�ھ الطوی�ل ال�ذي یح�دث فی�ھ  وآلام�ھ ، لكي یخفف عنھ مواجده حال التصوف

الإعصار، وھو لیل الشتاء وما فیھ من وحشة للحزانى. وكان ش�یخھ  یس�ري ع�ن نفس�ھ ھ�و 
 ).خ( أیضاً كما حدث مع الرسول

 ها /ـويقول :" حواء تجثو عند باب
 محاطة بالورد والنشيد /

 وسرها الباتع أوهى من خيوط العنكبوت /
 سمومها في جمرة العقد /ها تنفث من ـوأن

 في غاسق لكي تموت . 
 :وھنا یقول تعالى

 ]٤۱[ سورة العنكبوت:   ﴾...ژ ڑ ڑ ک ک ک  ... ﴿
وقول��ھ والش��اعر یش��بھ ال��دنیا بح��واء الت��ي تمتل��ك الفتن��ة ولكنھ��ا فتن��ة ھش��ة ض��عیفة   

 : تعالى
 ]٤: ۳[ سورة الفلَقَ   ﴾ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ  ڄڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ﴿
ر بأنھا تنفث الشر والقتل في اللیل لكي یموت الإنسان. وھنا أكث  -الدنیا  –یفسرھا 

 استعار الشاعر ضعف الفتنة وخطورة الدنیا.  

 :یوسف التوحد بو الرؤیادلالة 
الرؤیا كما ھي لدى الشاعر حال من أحوال التصوف والارتقاء الروح�ي وم�ن ھن�ا 

یری�د نبي یوسف ، وكأن�ھ سیكون تكرار الرؤیا لدى الشاعر مؤكدة لتوحده اللاشعوري مع ال
اه تلك ستعید اكتشاف صورة الأب لدی�ھ وتجھ�زه لمقابلت�ھ كم�ا ح�دث م�ع ییقول لنا إن رؤأن 

 وبھذا فقد تم توظیف الرؤیا نفسیاً لخدمة اللاشعور. ،النبي یوسف
یق��ول لأول م��رة وبطریق��ة مس��تترة ھون��اً :" النب��ي أدخ��ل الس��جن"، وھ��و یقص��د ھن��ا 

وض��عھ ذا المقط��ع قص��یدة " ف��ي الانتظ��ار والح��زن " س��یجد أن ھ��والمتتب��ع ل ؛النب��ي یوس��ف 
فرض�ھ البن�اء النفس�ي للش�اعر ولیس�ت الض�رورة الفنی�ة إذ یح�اول في مكانھ بتعسف الشاعر 

 -وھن�ا نج�د آلی�ة إجب�ار التك�رار بوض�وح  –إخفاء التوحد النفسي مع یوسف فقھرتھ الرغبة 
 :" یقول وفي قصیدة الغریب  بذلك المقطع.

 دفيئاً /  صباحاً 
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 قميصاً من الأغنيات الحنون /
 ترفرف روح الغريب على دفتر من حطام.

القمیص وإن كان العلامة على موت یوسف بدم كذب ، ووسیلة الشفاء ل�لأب مم�ا و
ف��ي م��ن واق��ع الغوای��ة م��ع ام��رأة العزی��ز، ف الب��راءةأصً��اب عینی��ھ وال��دلیل عل��ى الإدان��ة أو 

ھ��و الش��اعر             حی��اة. ول��یس ببعی��د أن الغری��ب القص��یدة یش��یر الش��اعر إل��ى بش��ارة ال
الذي ستعود إلیھ نفسھ من غربتھا ، كما عاد یوس�ف م�ن غربت�ھ أیض�اً بدلال�ة القم�یص عل�ى 

قرآنی�ة ف�ي نف�س قص�ة یوس�ف   -ولیس�ت س�ورة  -وجھ أبیھ. وی�أتي تن�اصّ آخ�ر م�ع ص�ورة
 فیقول:" 

 ما بال الأقدام تراود/
 هذا الشارع عن شاعره /

 ارده حتى الحلم /فتط
 ما بال الأيام تراود هذا الشاعر عن شارعه.

 : وذلك اقتباسا من قولھ تعالى 
[    ﴾ � � � � � � � � � � � � � �ی ی ی ی  � � �﴿

  ]۳۰سورة یوسف:
 :"  وفي قصیدة "نشید" یقولوھذا توحد مع یوسف أیضاً. 

 من يدفع ثمن الرؤيا /
 آه وكيف سيأكلك الذئب .../

 ف /يا يوس
 إن عجافاً بعد عجاف /

 قد مرت /
 والرؤيا في ثقب الباب .

وھن��ا نتأك��د م��ن أن الش��اعر متوحّ��د م��ع النب��ي یوس��ف ف��ي قص��ة طفولت��ھ وش��بابھ 
ورجولتھ ، ونلاحظ أن الشاعر قد عبر في طول الدیوان عن ھذا التوحّد اللاشعوري  ولكنھ 

ع�ن ذل�ك ص�راحة كم�ا رأین�ا.  في المرة الأخیرة التي یأتي فیھ�ا ذك�ر یوس�ف ن�راه ق�د كش�ف
ویكشف ذلك التدرّج في ذكر رموز تش�یر إل�ى یوس�ف إل�ى اتف�اقِ ف�ي الآلی�ة الت�ي اس�تخدمھا 
حین عبّر ع�ن الح�زن ط�وال ال�دیوان لی�ذكر ف�ي القص�یدة الأخی�رة إجاب�ة ع�ن لم�اذا ك�ل ھ�ذا 

 الحزن؟ فیقول :"عليّ أمسح عن وجھ العالم بعضَ الأحزان.
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تحكیم جائزة البی�اتي، إذ تق�ول ف�ي مب�ررات منح�ھ الج�ائزة:" وھذا ما قالت بھ لجنة 
لا تس�رف ف�ي           محاولة أخرى في مح�اورة نش�ید الإنس�ان الخال�د:الحزن بلغ�ة بس�یطة

أوھ��ام الاكتش��اف ب��ل تنط���وي عل��ى دلالات واض��حة تكش��ف بھ���ا ع��ن إرھاص��ات ال���روح 
 بإیقاعات یقارب بھا صوت الشاعر أصوات أشیاء العالم. 

ھ�و الش�اعر یعل�ن ف�ي ال�دیوان الث�اني "ی�ا ھ�ا آلیة إجبار التكرار تعمل عملھا فولأن 
جبال أوبي معھ" أنھ یتناص مع القرآن وھذه المرة مع نبي آخر ھو داوود علی�ھ الس�لام ، إذ 

ولق�د "أناش�ید مبلل�ة ب�الحزن".  یغني أي ینشد أي أناشید أیض�اً كم�ا ال�دیوان ال�ذي نع�رض ل�ھ
الثاني مفردات قصة النبي یوسف كما جاءت في الق�رآن لیتأك�د التوح�د ذكر أیضاً في دیوانھ 

ف�ي  –مع یوسف الصدیق وحالة حزنھ عندما ترك أھلھ وبیتھ ، وھل یتفق ذلك مع ما یتردد 
م�ن أن اس�م یوس�ف إش�ارة إل�ى الح�زن والأس�ف ، لأن قص�ة حیات�ھ أغلبھ�ا  -الثقافة الشعبیة 

عل�ى  يأس�ف تع�الى " وت�ولى ع�نھم وق�ال ی�ا ل اللهفیق�ومعاناة م�ن حی�ث الھج�رة والس�جن ... 
). ومن علامات ذلك التوحد أن ۸٤یوسف وابیضت عیناه من الحزن فھو كظیم (یوسف أیة 

وھ�ذا م�ا لا نقط�ع  –الشاعر من زوجة ثانیة للأب ، مثلما یوسف الصدیق أیضاُ وربم�ا ن�ال 
ن�اً أن الش�اعر وم�ن خ�لال بعضاً مما نالھ یوسف من إخوتھ. وإن ك�ان م�ا نج�زم ب�ھ یقی –بھ 

متوحد مع النبي یوس�ف ف�ي  مستدعیاتھ یذكر إخوتھ بالإعجاب والفخار وأحسب أنھ في ذلك
إخوتھ بعدما نال عرش مصر، وألم ینل عیسى الشیخ حس�ن ع�رش مملك�ة الش�عر  موقفھ من

 بجوائزه وتمیزه ونال المال بعد عملھ بالخلیج ؟ بالطبع بلى...

 :الأودیبي الصراع
ل صفحات الدیوان یطالعنا علاقة فریدة بالأم ؛ لعلھ�ا بقای�ا الموق�ف الأودیب�ي من أو

وك�ان ع�ن طری�ق الإھ�داء كم�ا ج�اء حیث عشق الأم وكراھیة الأب من جانب الطف�ل ال�ذكر 
 :على النحو التالي

 "إلى نشيد الإنسانية الخالد: أمي" . 
 : وفي القصیدة الأولى بیان یقول

 " أمي حين تلامس حزني
 تش في روحي عن نكسه" .وتف

 وكأنّ أمھ قادرة على معرفة ما یلم بھ من حزن ، وتستطیع اكتشاف مصادر ألمھ .
 یقول:وفي قصیدة أغنیة للضفة الأخرى 

 "تناسلت من حزن أمي 
 .أقرؤونيوقلت 

وكأنھ یرید أن یؤكد وراثتھ للحزن من حزن أمھ وربما توحّد لاشعوریاً بھ�ا  ولع�ل 
الت��ي تتع��ذّب ف��ي رعای��ة الأبن��اء ومس��اعدة الأب ال��ذي یغی��ب كثی��راً  والت��ي ذل��ك لت��أثره ب��الأم 

 تحملت رعایتھم بعد رحیلھ المبكر ھوناً.
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 : وفي قصیدة الغریب یقول
 "ينام على دكة من تعب 

 يجفف أحزانه العابره 
 ويرنو إليها كأم وأب 
 : وفي قصیدة سؤال یقول

 " والشتاء انتحب 
 دامياً ذا أنين 

 أي أم وأب
 يبعثان الحنين. 
 النب��ويتتض��ح مكان��ة الأم المقدم��ة عل��ى الأب ولع��ل الش��اعر مت��أثر بالتوجی��ھ ھن��ا و

ولك�ن والح�ال كم�ا س�بق وتأك�د م�ن  –كم�ا ج�اء ف�ي مس�تدعیاتھ  –الداعي لتق�دیم مكان�ة الأم 
الأم فیھ�ا یعات�ب  بقایا التعلق بالموقف الأودیبي وحب الأم ورفض الأب، تأتي القصیدة الت�ي

توح�د بحزنھ�ا  -على النسق الأودیبي الذي ل�یس كل�ھ ش�ر كم�ا یظ�ن الكثی�رون  –أحبھا  التي
إذ یقرر واقعاً ح�دث ف�ي الأس�رة                     باعتباره ابنھا الأكبر والأثیر لدیھا  فیقول

ف�ي القص�یدة الأخی�رة [ بی�ان                 ؛ وھو س�فر أخی�ھ لدراس�ة الط�ب ف�ي روس�یا وذل�ك
 متأخر ]:

 " والآن
 لم يتبقّ من قرائي إلا اثنان :

 أمّي تركتني
 كي تنسج حبات الدمع 

 قميصاً...
 لمكاتيب أخي 
 المغترب النائي 
 حتى الإدمان. 

ونرى أنھ خشي من تحول تعلق الأم بھ إلى أخی�ھ فیص�بح الأخ المس�افر والمغت�رب 
وره تج��اه الأم بأنھ��ا فش��ع ول��مَ لا؟ (یوس��ف) جدی��داً یرت��دي قمیص��اً منس��وجاً م��ن دم��وع الأم.
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تخلت عنھ یتجلى في ردّ فعل معاكس حیث یك�ون إھ�داء ال�دیوان ل�لأم الحزین�ة :" إل�ى نش�ید 
والأعظ�م ألا یك�ون ملیئ�اً الإنسانیة الخالد أمي" وأناشیده مبللة بالحزن فما بالنا بنشیده الخال�د 

یة اللاش�عوریة ویدعم ذلك التفسیر م�ا یب�دو م�ن نك�وص وھ�ي إح�دى الآلی�ات النفس� بالحزن.
 حین یقول :وفي ھذا الدیوان ظھر النكوص التي تكشف عن معاناة الإنسان 

 "وأنا ..
 آه من ولد أهمل درسه"
 وفي قصيدة أخرى يقول
 "إن مشينا نحوها سنبلة

 أو أغنية
 ها الريح في أذن الولد"ـرددت

ا ك��ان بھ��ا ق��در م��ن المعان��اة وإھم��ال ل��بعض ال��دروس ربم�� الطفول��ةوھن��ا یتض��ح أن 
انعك��س ف��ي انج��از دراس��ي متوس��ط ، وف��ي دیوان��ھ الث��اني یتجل��ى ذل��ك النك��وص وذك��ر أی��ام 

 الطفولة بكل ما فیھا من تباریح.

 : التصوف
              التص�����وف ف�����ي ح�����د ذات�����ھ إع�����ادة ق�����راءة للمف�����اھیم الس�����ائدة وتح�����اور معھ�����ا

نس��ان والتواص��ل م��ع المطل��ق بك��ل أش��كالھ والوص��ول إل��ى ج��وھر العلاق��ات ف��ي الف��ن والإ
والوجود ومن ھنا یكون الھاجس الإبداعي في التجربة الصوفیة ككل حالة إبداع وحالة حیاة 
كاملة في نفس الوقت تتحق�ق بالكتاب�ة كفع�ل وج�ودي یخل�ق لغت�ھ ویعیش�ھا ف�ي نف�س اللحظ�ة 
وینتج الحیاة أثن�اء حركت�ھ ف�ي اللغ�ة حی�ث الكتاب�ة الص�وفیة لیس�ت أداة لتش�خیص وض�عیات 

 ). ۲۱(ي تجربة في حد ذاتھارجیة وإنما ھخا
الفك�ر ال�دیني وآداب�ھ الناتج�ة ع�ن  أغن�اءولذلك كان للتجربة الصوفیة أث�ر كبی�ر ف�ي 

ب�ین الش�ریعة والحقیق�ة، أو ب�ین عل�م الظ�اھر وعل�م الب�اطن فالش�ریعة أعط�ت  إبداعي تلاحق
بم�ا البدء لقرع باب الحقیقة والغ�وص ف�ي أعماقھ�ا والحقیق�ة أغن�ت الش�ریعة  الصوفي إشارة

عمقت�ھ ف��ي نف��س الص�وفي م��ن مفاھیمھ��ا ومنطلقاتھ��ا الأساس�یة وتطبیقاتھ��ا الفرعی��ة، فارتق��ت 
ت  نفسھ إلى مستویات أعلى من مستوى التدین العامي، الذي یقف بصاحبھ عند مط�امح ج�رَّ

مغنم الجنة ودفعت مغرم النار حتى بلغت بھ منزل�ة س�امقة جعل�ت م�ن التجرب�ة الدینی�ة فع�ل 
صاحبھا من وراءھا منفعة من أي نوع حتى ولو كان�ت وقوف�اً عن�د الجم�ال جمال، لا یبتغي 

 عم بلق��اء الجم��ال، أو جم��ال اللق��اءنفس��ھ لتمل��ي مباھج��ھ، أو وص��ولاً إل��ى رح��اب الق��رب للت��ن
ع�رف الج��زء نفس�ھ أدرك أن�ھ الك��ل وأن الج�زء لا وج�ود ل��ھ".  إذا   لل�ذات! نك�ران مطل�ق

، وب�ین المعرف�ة والم�وت جس�ر م�ن الح�ب وھ�ذه وھیھات أن یعرف الجزء نفسھ إلا ب�الموت
الأم��ور الثلاث��ة ھ��ي مح��ور التجرب��ة الص��وفیة: أن تع��رف ھ��و أن تح��ب، وأن تح��ب ھ��و أن 
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أي أن توجد، وف�ي وح�دة الج�ذر العرب�ي ب�ین  تموت، وأن تموت فیمن تحب ھو أن تحیا بھ،
الجدی��دة  إنھ��ا الحی��اة وج��د الوج��ود.  الوج��د والوج��ود م��ا ی��دل عل��ى وج��ود الوج��د بواس��طة

أو الفراشة تتھافت               بالإیمان، كدودة الحریر تنسلخ عن دودیتھا لكي تطیر فراشة
التح��ول نح��و الأعل��ى والأجم��ل  ھ��ذا  عل��ى الن��ور لتحت��رق، أو الحطب��ة تحی��ا الن��ار كجم��رة!

 ).۲۲( والأفضل ھو محور التجربة الصوفیة
دلالة على تجربة صوفیة یبدو  وفي ھذا الدیوان قصیدتین نقف عندھما لما لھما من

أن الش��اعر ق��د عاش��ھا یوم��ا حی��ث یعب��ر ع��ن أدق خصوص��یات ھ��ذه التجرب��ة فوال��ده أح��د 
ولا شك أن الشاعر كان قد عاش م�ع أبی�ھ  الذین بموتھ أقامت لھ القریة ضریحاً ، المتصوفة

ف�ي ھ�ذا  أو غیر قاصد. وفي قصیدة فاتحة وكأنھ یقول ھذه ھي البدایة لما سیأتي ذلك قاصداً 
 الجانب إذ یقول :

 " في باب الرؤيا أوقفني شيخي 
   عبد االله ... يا

 وفي قصیدة المرید یعبر بقولھ :
    "وقال لي معلمي ....

ون��ذھب إل��ى أن تج��رب التص��وف الت��ي عاش��ھا الش��اعر ف��ي طفولت��ھ وص��باه كان��ت 
لإش�ارات الت�ي وتحم�ل قص�یدة " المری�د " ع�دداً م�ن افاتحة علیھ بأشیاء كثیرة لم صراحة ، 

ن خ�لال عملی�ة تحیل على الفضاء الصوفي ال�ذي یض�ج ب�الرؤى الكاش�فة للك�ون الش�عري م�
 :الذي یتلقى وصایا معلمھالمعلم ) والصوفي ( المرید ) اتصال بین الصوفي (

 وقال لي معلمي : 
 وعندما تكن غارقاً بماء الحال يا بني/ 

 عليك أن تطل من بعيد/
 القادم الجديدكي تملك الرؤيا غداً في 

 وقالَ لي :
 إن مرت الرؤيا عليك في ثيابِ عاشقٍ/ 
 /يهيم في الشعاب والجبال 

 فادعُ له بالعشقِ يستزد/
 فإنه ما جاس في كؤوسها/

 إلا بقايا أدمعِ المريد.
إن مصطلح قصیدة الرؤیا ینطبق على ھذه القصیدة المشبعة بالحس الصوفي وھ�ي 

ع�ل ذل��ك بالح�دس وق��وة الحل�م وطاق��ة الش�عر ، تل��ك الطاق��ة بالتأكی�د رؤی��ا جوانی�ة مش��حونة بف
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الفیاضة الخالقة التي تتج�اوز س�طح المرئی�ات وكیانھ�ا المحس�وس لتتغم�ر وإیاھ�ا ف�ي عملی�ة 
 خلق بارعة شدیدة الرھبة والجمال.

والرؤیا ھنا لا تعني بالوص�ف الخ�ارجي وإنم�ا ھ�ي فع�ل اكتش�اف وكش�ف لل�ذات ، 
وجو القص�یدة الس�ابقة لا یخل�و م�ن ح�زن ش�فیف ولكن�ھ . العام للإنسانيفعل احتواء تعبیري 

وی�ا ل�ھ م�ن محظ�وظ  –حزن خاص بالصوفي العاشق الذي یملأ كؤوس الرؤیا ببقایا أدمع�ھ 
یف�تح فھ�ا ھ�و ف�ي قص�یدة الغری�ب  –من یحظى بعشرة الشاعر الإنسان عیسى الش�یخ حس�ن 

 ن اللیالي الكئیبة.حز د في رسم أنثى تلون جتھباباً من الوجد والذكریات وی

 الأب الرمزي / والواقعي
الأب من العلاق�ة الثلاثی�ة الت�ي تض�م (الش�اعر  بإقصاءعندما قام الشاعر لاشعوریا 

الغیاب تلك التي كان یلعبھا حفید فروید حینما ك�ان ووالأب والأم) كأنھ یلعب لعبة الحضور 
ءت ، وك�ان ذل�ك الحفی�د یفع�ل یقذف بكرة الخیط ویخفیھا ثم یحضرھا ویقول مبتھجاً إنھا جا

)، وق�د یك�ون مم�ا زك�ى ذل�ك الش�عور أن الأب ۲۳ما یفعلھ بھدف مواجھة غی�اب الأم عن�ھ (
وھ�ذا یش�رح لن�ا س�ر غی�اب الأب ف�ي ھ�ذا ال�دیوان الأول للش�اعر، كان كثی�ر الغی�اب وال�ذي 

  :إذ یقول )۲٤( في الدیوان الثاني                حتى نجد ورود الأب 
 وأب يبعثان الحنين." أي أم 

ویتبدى لنا كیف جاء ذكر الأب على ھیئة استفھام یفی�د الش�ك، وغی�ر مع�رف ب�ـ ال 
الحقیق�ي  یقص�د الأبوفي مستدعیات الشاعر یذكر أنھ في ھذا البی�ت ل�م یك�ن  –"التعریف" 

وھذا یؤكد م�ا توص�لنا إلی�ھ فیم�ا یتص�ل ب�الموقف الأودیب�ي وبقای�اه الموج�ودة ف�ي حاض�ر  –
  الشاعر.

الجمیل  صورة أبیھ  -طبعا متوحد بھ كما سبق وأوضحنا –ھو یوسف  ھنا فالشاعر
مثلم�ا  -الجب والغربة  –البھیة والذي قد یتحقق میلاده الجدید عبر غوصھ في عمق الظلمة 

ك��ان یوس��ف الص��دیق ك��ان عیس��ى الش��یخ حس��ن یحل��م بلق��اء الأب ذل��ك اللق��اء ال��ذي ج��اء ف��ي 
 لك سیطرة مفردة الرؤیا وكأنھا إرھاص باللقاء المرتقب.الدیوان الثاني وربما یفسر ذ

 التحلیل النفسي للسیف:
 في قصیدة وجع یقول شاعرنا: 

 "سيفنا الممتطي 
 فسحة الجدار 

 نائم يحتفي بالصور 
 كلما داعبت خصره 

 من غبار  ةموج
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 غاب في دمعه وانتظر 
 فارساً من بلاد النهار" 

ی��دور ح��ول انتق��اد الش��اعر للق��وة العربی��ة الت��ي  إن تفس��یراً ش��كلانیاً لھ��ذه القص��یدة
المقل��دة ف��ي مواجھ��ة اللاكی��ان الص��ھیوني  والآث��ارأص��بحت توض��ع للزین��ة مثلم��ا اللوح��ات 

وفي ذل�ك لاب�د م�ن الإش�ارة إل�ى التوج�ھ العروب�ي الق�ومي للش�اعر العرب�ي  إسرائیلالمسمى 
ال یحل�م بتحری�ر تل�ك ی�ز جزءً م�ن أرض�ھ حت�ى الآن، وأن�ھ م�ا إسرائیلالسوري الذي تحتل 

الأرض. ولكن التحلیل النفسي لھذه القصیدة یرتكز على الرمزیة الجنس�یة الذكوری�ة وفق�دان 
ف�ي  Castrationالقدرة للسیف / القضیب الذي تمتلكھ الأم�ة العربی�ة وكأن�ھ یع�اني خص�اءً 

وف��ي  -، ول��ذلك فالش��اعر یش��عر ب��الوجع / الض��عف مث��ل قوم��ھ الع��رب، إس��رائیلمواجھ��ة 
، فھ��ا ھ��و الس��یف / العض��و  -دعیاتھ م��ا یش��یر إل��ى إیمان��ھ بمعتق��دات القبیل��ة العربی��ة مس��ت

أو وظیف�ة الموضوع للزینة على الجدار والمھمل بلا استخدام أو فائ�دة   Phallusالذكوري 
مثلما الأسلحة المكدسة في المخازن العربیة والتي نستعرضھا ف�ي المناس�بات القومی�ة ، ھ�ذا 

ومكتف�ي  ش�يءولھذا فھو غیر قادر على فعل أي   Imptenceكو العنة الذكوري یش العضو
ھي اشتقاق اللذة الجنسیة م�ن النظ�ر   Scoptophilia النظریة –فقط بدور الناظر المتفرج 

فكلما حاولت الأحداث / موجة الغبار إثارتھ لكي ین�تفض م�ن س�كونھ وعنت�ھ ل�یھم بالفع�ل   -
Acting Out وقلة الحیلة والعجز مما یدفعھ للبكاء والحزن  ظھر شعوره بالوھن والضعف

 ر الفارس القادم من بلاد النھار لینقذه من عجزه المقیم بداخلھ.والانكسار وانتظا

 الدلالة النفسیة للألوان: 
للعدید من الدلالات الرمزیة الخاص�ة ب�الألوان، والت�ي نتج�ت ع�ن  Schaie عرض

م، وأفادت أن اللون الأحمر أشار إل�ى ۱۹٦۱ -م ۱۹۳٥عدد من البحوث أجریت بین عامي 
السعادة والراحة والفوران الداخلي والإثارة والحرارة والانفعال والحب والعدوان والكراھیة 
والتص��لب والق��وة؛ وأن الل��ون البرتق��الي أش��ار إل��ى الإحس��اس بالس��عادة والح��رارة والتعاس��ة 

صفر أشار إل�ى الإث�ارة والغی�رة والتوتر والدفء والبھجة والسرور والرشاقة، وأن اللون الأ
والتعص��ب والدھش��ة والس��عادة، وأن الل��ون الأخض��ر أش��ار إل��ى ال��تحكم والانفع��ال والفت��وة 
والھ���دوء والس���لام والانتع���اش والم���رض والش���باب، وأن الل���ون الأزرق أش���ار إل���ى الوق���ار 

لل�ون والحزن والب�رد والرغب�ة ف�ي ال�تحكم والأم�ن والراح�ة والق�وه والعم�ق والس�رور، أم�ا ا
الأرجواني فأشار إلى الاكتئاب والنش�اط وال�رفض والح�زن والعم�ق والثب�ات والتعاس�ة، أم�ا 
اللون الأس�ود فق�د رم�ز إل�ى الح�زن والخ�وف والقل�ق وال�رفض والاكتئ�اب وال�تمكن والعم�ق 
والش�یخوخة والغیظ��ة والتعاس�ة والتعص��ب، وك�ان الل��ون الأب�یض یرم��ز إل�ى النق��اء والف��راغ 

والھیب���ة والس���لام والأم���ن،  و أخی���راً أش���ار الل���ون البن���ي إل���ى الح���زن  والھ���دوء والش���جاعة
 .) ۲٥والرفض والأمن والراحة (

ویؤك��د ھ��امر عل��ى أن الل��ون الأحم��ر یتض��من ح��رارة وإث��ارة حس��یة، وق��د أطل��ق 
ال��بعض علی��ھ الل��ون الش��ھوي، ویع��د أص��عب الأل��وان بالنس��بة للم��ریض ال��ذي یع��اني م��ن 

ون الأس��ود یب��دو أن��ھ أدع��ى الأل��وان للاكتئ��اب ومش��اعر اض��طرابات ف��ي الشخص��یة، وأن الل��
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الكبت ویحتمل النكوص كذلك، وأن اللون الأخضر إنما یشعر الفرد بالأمن ونظراً لانتش�اره 
في الطبیعة فإن استخدامھ یكثر في رسم المنزل والشجرة، ولذلك ف�إن دلالت�ھ تك�ون ض�ئیلة، 

بط وبالوقای�ة، وأن الل�ون البن�ي یس�تخدم وأن اللون الأزرق یتضح أنھ یتضمن الاھتمام بالض
غالباً من قبل الذین یح�اولون تجن�ب اس�تخدام الل�ون. أم�ا التظلی�ل ب�اللون البن�ي إنم�ا یتض�من 
دفاعیة واستجابة غیر ناضجة للمؤثرات الانفعالیة، وأن الل�ون الأص�فر یش�یر إل�ى العدوانی�ة 

عبیر الطفل ع�ن الع�داوة والغض�ب، والإثارة الحسیة ولذلك فإنھ یكثر لدى الأطفال، ویسھل ت
 ) .۲٦وأن اللون القرمزي یستخدمھ الذین یتسمون بسمات شبیھة بالبارانویا (

وبھذا فإن اللون الأبیض أص�بح رم�زاً للنظاف�ة والطھ�ارة والطیب�ة، والل�ون الأزرق 
 مدعاة لھدوء الأعصاب وإزالة التوتر، ویك�ون الل�ون الأحم�ر س�بباً لإث�ارة العاطف�ة، والل�ون

الأخض��ر ی��وحي ب��الخیر والنع��یم والبش��ر، بینم��ا ص��ار الل��ون الأص��فر دل��یلاً عل��ى الغی��رة 
والعدوانیة والدھشة والسعادة، وأما اللون الأسود فھو رمز الح�زن والح�داد والعزل�ة. وھك�ذا 

والعمر  –ذكور أو إناث  –لاحظنا أن تفضیل الألوان یرتبط بعدد من المتغیرات مثل النوع 
وبالعوامل الجغرافیة كما في دراسة الل�ون ل�دى  طلاب الجامعة أو الراشدین سواء أطفال أو

الط���لاب المص���ریین والقط���ریین، ومث���ل المن���اطق الریفی���ة أو الحض���ریة أو الص���حراویة، 
وبالحالة النفس�یة مث�ل الح�زن والف�رح والت�وتر والات�زان الانفع�الي، ول�ھ ق�درة ف�ي تش�خیص 

 ).۲۷(المرض النفسي.... الخ.
ل��ون ی��وحي بالص��دق ف��ي الحك��م وف��ي مح��اورة الأش��یاء وإحیائھ��ا واس��تحیاء ولأن ال

جمالی��ة  زخرفی��ھالتجرب��ة الش��عریة والع��یش فیھ��ا وبھ��ذا ف��اللون لا ی��أتي ص��دفة أو لوظیف��ة 
 ).۲۸محضة بل یأتي لھدف نفسي یثري التجربة والمعنى(

 :وبناء على كل ما سبق فقد جاء اللون في الدیوان بطرق غیر مباشر كما یلي

والس���ماء = ، والفج���ر = الأب���یض ، ونج���وم اللی���ل = الأص���فر ، اللی���ل = الأس���ود 
   والت�راب والم�اء  =، والدم = الأحمر  ،والشجر = الأخضر، والشفاه = الأحمر الأزرق ، 
وحب��ر الكتاب��ة = الأس��ود، والن��ار = ، والش��مع = الأب��یض ، والجم��رة = الأحم��ر  لا ل��ون ، 

لوان یتضح سیطرة الأسود والأصفر والأزرق والأحم�ر ، ولع�ل ...الخ  وفي تلك الأالأحمر
الكآبة والحزن والعدوانی�ة الكامن�ة أو الموجھ�ة تج�اه ال�ذات مم�ا یفس�ر  تشیر إلىتلك الألوان 

/ الحزن لدى الشاعر، كما تشیر تلك الألوان على البیئة الجغرافیة التي عاش  الاكتئابحالة 
ن م�ا ب�ین الص�حراء وألوانھ�ا الص�افیة الزاھی�ة (الأص�فر فیھا الشاعر حیث التنوع في الألوا

(الأس�ود والأخض�ر والأزرق            لأل�وان والأزرق) والبیئة الزراعی�ة حی�ث ا والأحمر
 .) الماءولا لون كما في 

كتب سیرتھ الذاتی�ة العائلی�ة ی -في ھذا الدیوان وبقیة أعمالھ الشعریة  – والشاعر ھنا
ع�ن كتاب�ة  ) وھكذا كان الشعر بدیلاً والوطن وھمومھ لإخوة والزوجةوالأب وا والأم(الذات 

 السیرة الذاتیة.
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 وت " لمحمد یوسفقراءة في دیوان " كمنجة الت
 

 يا يوسف فادخل زينة عزلتك البيضاء 
 أنت  على مرمى اليتم  

 نك تتدلى من نون الملكوت إ يوسف ها

 :التوحد بالأنبیاء
یشیر التوح�د إل�ى كون�ھ حیل�ة م�ن حی�ل التواف�ق ت�تم عل�ى مس�توى لا ش�عوري دون 

مج داخ�ل ذات�ھ دواف�ع وعي من الفرد نفسھ أنھ یقوم بھا وف�ي ھ�ذه الحال�ة یتمث�ل الف�رد ویس�تد
واتجاھات وسمات ش�خص آخ�ر بحی�ث تص�بح دواف�ع واتجاھ�ات أص�یلة ف�ي كی�ان الش�خص 
تضرب بجذورھا في أعماق بنائ�ھ النفس�ي وھك�ذا ف�إن التغی�ر ال�ذي یح�دث ف�ي الف�رد أو ف�ي 
شخصیتھ لا یكون مؤقتا ولا مفتعلا كالذي یحدث في موقف  التمثیل أو المحاكاة والتقلید ب�ل 

بن یتوح�د بأبی�ھ ا إل�ى ح�د بعی�د وعل�ى ھ�ذا ف�الاقا في تأثیره في الشخصیة ومستمرً یكون عمی
، وف�ي حال�ة شخص�یة الت�ي ی�رى فیھ�ا مثل�ھ الأعل�ىوالبنت تتوحد بأمھ�ا والش�خص یتوح�د بال

، نجاح�ا لن�ا غی�ر مباش�ر نح�س حلاوت�ھ التوحد ھذه یكون النجاح الذي یحدث لم�ن نتوح�د ب�ھ
أو الفش�ل ، أم�ا التقلی�د ال�ذي  الإحب�اطاع خاص بنا كما یكون ویكون إشباع دوافعھم كأنھ إشب

یشبھ التوحد فھو أن یقوم الشخص ب�وعي وبقص�د بتقلی�د ومحاك�اة ش�خص آخ�ر ف�ي حركات�ھ 
وسكناتھ وھي عملیة مؤقتة بحیث یعود المقلد إلى شخصیتھ العادیة بعد انتھ�اء عملی�ة التقلی�د 

)۱.( 
بالحق  والالتزامیمان بھ بھدایة الناس إلى الإوالأنبیاء شخصیات مثالیة أختصھا الله 

والخی��ر والع��دل وبقی��ة مك��ارم الأخ��لاق ، وھن��اك دع��وى دائم��ة باقتف��اء أث��رھم والمش��ي عل��ى 
نھجھم ، ولما كان المبدعون ممن یرغبون في تحقیق صورة جمیلة عن العالم والحیاة ف�إنھم 

في اتجاھھم من الحی�اة ،  ستمرارالاوالحال ھذه یریدون لا شعوریا التوحد بنماذج تیسر لھم 
ولأن ھناك تنوع في الأنبیاء وفي حی�اتھم وف�ي ط�رق دع�وتھم ف�إن ك�ل  مب�دع وش�اعر یج�د 
نفسھ في فترة من فترات حیاتھ مدفوعا للتعل�ق والتوح�د بشخص�یة واح�د م�ن الأنبی�اء وربم�ا 

 أیوب. ثم النبي ÷یتغیر ذلك التوحد من نبي إلى آخر فمثلا ھناك من توحد بالمسیح 

 : التوحد بالنبي أیوب والمسیح
                   وف���ي ق���راءة  ش���عر ب���در ش���اكر الس���یاب أثن���اء  مرحل���ة مرض���ھ الأخی���ر نج���ده 
قد توحد مع النبي أیوب إذ أن كلاھما مرض مرض�ا ط�ویلا ومزمن�ا حی�ث ب�رزت شخص�یة 

 النبي أیوب إذ یقول القرءان عنھ :

 
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ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ  ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ٹ ڻ ڻ ڤ﴿
 ]۸٤: ۸۳[ سورة الأنبیاء   ﴾چ

وسمّى السیاب عشراً من قص�ائد دیوان�ھ " من�زل الأقن�ان " [ بسِ�فْر أی�وب ] بجان�ب 
قصیدة أخرى في الدیوان بعن�وان " ق�الوا لأی�وب " فالس�یاب ھن�ا یلتق�ي م�ع النب�ي أی�وب ف�ي 

 وب " كثیر من العبارات والنص التالي من قصیدة " قالوا لأی
 قالوا لأيوب جفاك الأله/

 فقال لا يجفو / 
 يمان  /من شد بالإ 
 لا قبضتاه ترخي ،/  

 ولا أجفانه تغفو "/ 
 قالوا له "

 والداء من ذا رماه "/  
 .)۲(في جسمك الواهي 

ومن الص�ور الرائج�ة ص�ورة المس�یح باعتب�اره رم�زا للف�داء ولق�د وردت عن�د ب�در 
المطر قصیدة بعن�وان " المس�یح بع�د الص�لب" ح�والى أرب�ع شاكر السیاب في دیوان أنشودة 

 : فیقول وعشرین مرة حتى لكأنك تظن أن السیاب شاعر مسیحي
 " بين القرى المتهيبات خطاي والمدن الغريبة /

 غنيت تربتك الحبيبة /  
 فأنا المسيح يجر في المنفى صليبه . 

 الاس�تبدادبل�ده ، م�ن  م�ن أج�ل أن یفت�دي الاغت�رابفالشعر ھن�ا مس�یح جدی�د یحم�ل 
نفس��ھ  الاس��تبدادا وخلاص��ا م��ن ن یول��د بعث��ا جدی��دً أال��ذي أذاه ول��م ی��درك أن ھ��ذا النف��ي یمك��ن 

وب��ذلك یك��ون الش��عر ق��د ف��دى بل��ده مثلم��ا فع��ل المس��یح ، وھن��ا یك��ون الش��اعر ھ��و المخل��ص 
 : ثم  یقولالجدید. 

 " بعدما أنزلوني / 
 سمعت الرياح / 

 في نواح طويل تسف النخيل /
 والخطى وهي تنأى / 
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 إذن فالجراح /  
 والصليب الذي سمروني عليه طوال الأصيل /

 قدم قدم قدم / 
 القبر يكاد بوقع خطاهم ينهدم/ 
 أترى جاءوا ؟ من غيرهم ؟/ 
 قدم قدم قدم/  

 ر على صدري/الضج ألقيت
 أو ما صلبوني أمس؟..  

 ).٣فها أنا في قبري/ "(
في شعر عبد الوھ�اب البی�اتي ف�ي قص�یدة أغنی�ة  وصورة المسیح موجودة أیضا    

 : فیقولإلى یافا 
 " يافا يسوعك في القيود / 

 عارٍ ممزقة الخناجر عبر صلبان الحدود / 
 وعلى قبابك غيمة تبكي وخفاش يطير/ 

 قالوا تمتع من شميم عرار نجد يا رفيق / 
 فبكيت من عاري فما بعد العشية من عرار . 

س�طین ھ�و المس�یح الجدی�د والف�ادي ال�ذي ض�حى بنفس�ھ م�ن و ش�عب فلأفشعب یاف�ا 
 ).٤أجل یقظة الوطن العربي كلھ ، فصلب على الحدود ومزقتھ الخناجر(

 : التوحد بالنبي موسى 
ف��ي دی��وان موس��ى حوام��دة المس��مى "ش��جري أعل��ى" نط��الع قص��یدة "م��آرب       

 : یقول فیھاأخرى" 
 أعطاني سحر الكلمات وكلمني تكليما/ 

 /يا االله
 هل يلقى عبدك موسى /
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 في الناس نبوته وعصاه /
 بيضاء يدي والطير طيور /

 سأشق البحر وأرفع عن كل الناس الجور/
 هارون أخي والشعر شقيقي الأوفى". 

س��رائیلي ح��تلال الإھ��ذا التن��اص م��ع النب��ي موس��ى یخ��دم ھن��ا قض��یة التح��رر م��ن الا
صیة النبي موسى قد عان�ت م�ن شخ أنفموسى حوامدة أردني من أصل فلسطیني ولا یخفى 

نھ وأسرتھ وقومھ ق�د ع�انوا أیض�ا أسرائیل الكثیر والكثیر ، والشاعر لابد إصلف وغلو بني 
الج��دد الح��رب والم��وت والتش��رید ، وم��ن ث��م ف��إن ھ��ذا التوح��د یخ��دم البن��اء  الإس��رائیلیینم��ن 

 ). ولما لا واسمھ أیضا موسى؟.٥النفسي للشاعر في قضیة قومھ الوطنیة (
     
یش��یر محم��ود الش��ریف خ��لال تعلیق��ھ عل��ى دی��وان وح��ي التجل��ي وبقی��ة الإنت��اج و
وك��أن توح�د الش�اعر بشخص��یة النب�ي موس��ى تكش�ف ع��ن  - لكات�ب ھ��ذه الس�طور -الش�عري 

خالد محم�د عب�د الغن�ي  الدكتوربنائھ النفسي، ولعل المتأمل للنتاج الشعري الخاص بالشاعر 
) خالقص�ائد ، ولع�ل ابن�ة ش�عیب ف�ي قص�ة موس�ى (سیلاحظ بسھولة ذلك التوحد في معظم 

 م�ن  ونأخ�ذ ج�زء ،ذل�ك الك�ائن الأس�طوري -ھي الحلم المتجسد في شخصیة ع�روس البح�ر 
 : إذ یقول فیھاقصیدة " بعنوان فخرج منھا " 

 /"أهبهك عصايَّ 
 /وأهشُ بها على آلامكِ 

 فتذوب/
 ومن رقصها /

 أصنع ألف دواءْ/
 وناري أُشعلها /

 /ليلاً وضحى 
 /لعلها تهديني إليكِ 

 فنستدفئ من برد أيامنا / 
 صبحاً وغسقا /"

 فلما أتاها ........." /
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 / نودي من هناكَ 
 ..../أيها المسافرُ 
 /مصرَ هذه أرض 

 تؤوب من رحلتكَ غانماً /
 ثلاث آياتْ/

 /نفسكَ 
 والعصا/

 .واليد البيضاءْ " 
م�دین إل�ى مص�ر  وھذا المشھد الشعري یش�یر إل�ى رحل�ة ع�ودة موس�ى م�ن أرض  

                توظیف����ا یخ����دم بنائ����ھ النفس����ي حی����ث رغبت����ھ   -المش����ھد  –ولك����ن الش����اعر ھن����ا وظف����ھ 
         ).٦( عدة مكاسب في العودة غانماً 

 :محمد یوسف (سیرة شبھ ذاتیة)
، حص��ل عل��ى  ۲۰۰۳ن��وفمبر  ۱۸وت��وفى ف��ي  ۱۹٤۳ م��ن موالی��د المنص��ورة ف��ي

، عمل مدیر تحریر مجلة التقدم العلمي الكویتی�ة ،  ۱۹٦٤م لیسانس الآداب لغة إنجلیزیة عا
 ۱۹٦۹وحصل على العدید من الجوائز خلال مسیرتھ الإبداعیة منھ�ا ج�ائزة الأدب�اء الش�بان 

عض��و بالعدی��د م��ن اتح��ادات الكت��اب ف��ي مص��ر  ، ۱۹۷۱، وج��ائزة الثقاف��ة الجماھیری��ة ع��ام 
ول�ھ تح�ت الطب�ع خمس�ة مؤلف�ات م�ا حد عش�ر دیوان�ا ش�عریا أوالكویت وغیرھما ، صدر لھ 

ب��ین الكت��اب والمس��رحیة والش��عر ، ینتم��ي لجی��ل الس��تینیات ال��ذي ش��ھد درام��ا ھزیم��ة یونی��و 
، حیث تجذرت رؤیتھ وتمحورت ح�ول تأكی�د إنس�انیة الإنس�ان لتمكین�ھ م�ن مواجھ�ة  ۱۹٦۷

جی�د سیاسي في غاب�ة الوج�ود والأقنع�ة ، ویتمی�ز ش�عره بتك�ریس رؤیت�ھ لتم -الصراع الجیو
ألیست ھذه الأھداف مما كان ی�دعو  –قیم الحریة والحب والخیر والجمال واللمسة الإنسانیة 

 وخمسة كتب ، وثلاثة كتب مترجمة .  -إلیھ الأنبیاء ؟ 
 
 

 :جمعي وعلاقتھ بالشاعر محمد یوسف اللاشعور ال 
                یق�����دم الش�����اعر محم�����د یوس�����ف المعج�����ون ب�����دماء وأوج�����اع الش�����عب العرب�����ي 
في دیوانھ ھذا جملة من القضایا والرموز التي تحتاج لوقف�ات كثی�رة لا یتس�ع المق�ام لھ�ا ف�ي 
اللحظة الآنیة فكیف نغفل البعد القومي العرب�ي وحزن�ھ عل�ى الھزیم�ة العس�كریة الدامی�ة ف�ي 

الت�ي  والأحداث – على حد تعبیره – ۱۹٥۲، وقبلھا موقفھ من ثورة / انقلاب یولیو ۱۹٦۷
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الت�ي تس�یطر  الأمرك�ةمص�ائب  وانتق�اده للعولم�ة /  أو إنج�ازاتر بع�دھا م�ن مرت بھا مص�
، والاغتراب النفسي وحالة الح�زن  ال�ذي  أفغانستانعلى مقدرات الشعوب ، والحرب على 

عاشھ سواء داخل مصر وخارجھا ، وكیف لا نتعامل م�ع ذكریات�ھ الذاتی�ة وطفولت�ھ  وتعلق�ھ 
ا  وھ�ل ننس�ى احتف�اؤه بعلمائن�ا الكب�ار ورموزن�ا ص�غیرً  بأمھ وعناصر البیئة التي عاش فیھا

حم��د زوی��ل ، والح��ب ، وعش��قھ أحم��د مس��تجیر وعل��ى عتم��ان وأالثقافی��ة نجی��ب محف��وظ و
للتاریخ والحضارة العربیة  ویؤك�د ذل�ك المعن�ى م�ا ی�ذكره مص�طفى س�ویف م�ن أن الش�رط 

نطب��ق تل��ك القاع��دة  ھ��و ظھ��ور علاق��ة معین��ة بین��ھ وب��ین مجتمع��ھ وھن��ا الأول لقی��ام الش��اعر
النفسیة التي تقضي بأنھ لا یمكن تفسیر أی�ة ظ�اھرة بعزلھ�ا ع�ن مجالھ�ا  وی�ذھب ی�ونج عن�د 
علاقة الفنان بالمجتمع فیف�رق ب�ین اللاش�عور الف�ردي واللاش�عور الجمع�ي واعتب�اره الأخی�ر 

ادة مصدر الإبداع في روائ�ع الف�ن وتعلیق�ھ مث�ل ھ�ذا الإب�داع عل�ى الأزم�ات الاجتماعی�ة الح�
وانھیار رموز المجتمع وتحرك اللاشعور الجمعي لإعادة التوازن حیث أن مھمتھ تعویضیة 

) ، والدیوان مليء بالقصائد والتعبیرات التي تكشف عن المجتم�ع وأزمات�ھ وانھی�ار ۷للفنان(
و سوق الس�مك  ص�فحة م�ن یومی�ات  حارة السوق ، ٦"             القیم بداخلھ مثل قصائد 

وأسماء على الشجرة نجیب محفوظ واحمد مستجیر وعلى   ۱۹۳٤و أول مایو  شجر الدر ،
و مقھ�ى  حمد زویل  والمتنب�ي ، وبكائی�ة بیض�اء لم�ریم  المت�ربص ، والفیش�اوي ،أعتمان و

و الوحش ، وكومیدیا سوداء بنكھة الكابوس، وأصابع الزم�ار                    لحنین الناي 
وس" ، ك��ل القص��ائد سیاس��یة واجتماعی��ة تعن��ى ب��الھم ال��وطني ، وجوانتان��امو  وكرنف��ال التی��

 القومي والإنساني العالمي والانتقاد للسیاسة الأمریكیة والھیمنة على العالم.

 :لتوحد بالنبي یوسف في الاسم ا
).  وف�ي  ۸توجد في ال�دیوان قص�یدة واح�دة / وحی�دة / فق�ط تحم�ل اس�م "یوس�ف " (

"یوسف" ، كما تأتي مف�ردات قص�ة النب�ي یوس�ف واس�م  القران سورة واحدة فقط تحمل اسم
یوسف نفسھ ف�ي قص�ائد ال�دیوان بش�كل لاف�ت للنظ�ر مم�ا یس�تدعي مع�ھ وقف�ة لنتب�ین الدلال�ة 

 : یقول النفسیة لھ فنراه
 "ويخطف زينتها الذئب المتربص بالإيقاع / 
 أنا  يوسف المقطوع ، /   

 واعبر على جثة الحلم للمهزلة / 
 الينابيع،/يوسف ممتلئ ب

 يوسف المتدثر باليتم ، /
 وكان يوسف غارقا في دم السنبلة العجفاء ،/

 كان الوقت دمي وقميصي سنبلة ،/ 
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 كان سؤال الكاف قميصا 
 يوسف اعرض عن هذا ،/  

 وخيوط قميص الكاف تنز،/ 
 لم يعرض يوسف فاندلع الوطواط، /

 وكتب قصيدة بعنوان "يوسف" يقول فيها: 
 / " وقميصي دمي 

 ودمي شجرة مثل سنبلة في كتاب ورماد لحلم تشظى ،/
 وحنين قميصي لحلم يمر عليه اخضرار التراب،/ 

 يوسف يتدلى من غصن الكاف ،/
 أية لغة تعصم يوسف من تخليط السيليكون ، /

 مياء القاموس ييوسف منحشر في ك
 فاسأل يوسف ما شئت ،/ 

 / الأسماءيا يوسف من علمك 
 ت/ تخير يا يوسف ماشئ

 مشيئتك هي المشكاة ،/
 يا يوسف فادخل زينة عزلتك البيضاء / 
 أنت  على مرمى اليتم ،/  

 ).٩يوسف ها انك تتدلى من نون الملكوت (
فیوسف الشاعر یتوحد بیوسف النبي في الاسم الذي جاء عنواناً للسورة وللقص�یدة         

ش�اعر /یوس�ف م�ع النب�ي یوس�ف ث�م یتوح�د ال –توحد في الاسم  –في كل منھما مرة واحدة 
في یتمھ المعنوي ولقد تبین بوضوح أن الیتم عنده ھو ی�تم الش�عب وی�تم مص�ر وی�تم القض�یة 

 :ولعل حزنھ التي ناضل من أجلھا وھي الحریة في مصر ، 
 البادي لكل ناظر هو  من أثار ذلك اليتم / 

 أنا يوسف المقطوع/ 
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 يوسف المتدثر باليتم / 
 م / أنت على مرمى اليت

وعن الإیمان بالقدر الذي یدثر قصة یوسف من أولھا لأخرھا یظھر إیم�ان الش�اعر 
 : فیقول بالقدر

 " يوسف يتدلى من غصن الكاف/ 
 يوسف ها انك تتدلى من نون الملكوت /

 .تلك التي تؤكد القدرة والقدر معاً والحرفان كاف ونون یمثلان كلمة كن          
 : الرؤیا

ف الص�دیق س�واء م�ا ك�ان ف�ي طفولت�ھ أو م�ا ك�ان م�ن تفس�یره كما كانت ل�دى یوس�
 : حیث یقوللرؤى السجینین والملك ، فھي لدى الشاعر حالة خاصة جدا لھا تفسیرھا أیضا 

 "  واعبر على جثة الحلم للمهزلة/ 
 يوسف ممتلئ بالينابيع /

علــى وكــأن الحلــم كــائن ولــيس وســيلة للتنبــؤ أو للتفــريج الانفعــالي وعليــه أن يمضــي 
 حثته لواقع مؤلم / 

 ودمي شجرة مثل سنبلة في كتاب ورماد لحلم تشظى ،/
 وحنين قميصي لحلم يمر عليه اخضرار التراب/ 

ھا تب�دأ قص�تھ كم�ا ف�ي ـح�د لزومی�ات  النب�ي یوس�ف وب�أإنھ الحلم والرؤیا وأحوالھا 
 :القرآن
  ]٤[ سورة یوسف:   ﴾ � � � � � � � � �ۉ ۉ ې ې ې ې ﴿

 : القمیص
 : حیث یقولفردة القمیص التي جاءت خمس مرات بأشكال مختلفة وم

 " /كان الوقت دمي وقميصي سنبلة ،/
 كان سؤال الكاف قميصا /   

 وخيوط قميص الكاف تنز،/ 
 وكتب قصيدة بعنوان "يوسف" يقول فيها:

 " وقميصي دمي / 

 78 



 ودمي شجرة مثل سنبلة في كتاب /
 ورماد لحلم تشظى ،/ 

 .يمر عليه اخضرار التراب/  ي لحلموحنين قميص
وكان القمیص في حیاة یوسف النبي العلامة دالا مھما على أھم الأحداث في حیاتھ 

 : إن الذئب قد أكلھفقد أخذوا قمیصھ ولطخوه بدم كذب و جاؤوا بھ إلى أبیھ یعقوب لیقولوا 
 . ]۱۸[ سورة یوسف:   ﴾چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک ﴿

لم�ا سیلة لشفاء الأب م�ن م�رض ابیض�اض الع�ین وعلام�ة عل�ى أن یوس�ف وكان و
 :یزل حیا

 ]۹۳[ سورة یوسف:   ﴾ �ٷ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ﴿ 
 :جذبھ إلیھا   –زلیخة  -وكان القمیص الوسیلة التي تحاول بھ امرأة العزیز 

[    ﴾ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ﴿
 ]۲٥سورة یوسف:

یوسف أیض�ا ند التحقیق في الواقعة والاستشھاد بالأدلة كان القمیص مدافعا عن وع
: 

ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ  ۓڱ ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ ے ے ﴿
 ]۲۷: ۲٦[ سورة یوسف   ﴾ۈۈ 

 يء:وعند صدور الحكم كان القمیص الحاسم لكل ش
 ﴾ � � �ٷ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې ﴿

  ]۲۸[ سورة یوسف:
حظ أن مفردة القمیص جاءت في قصة یوسف في القران الكریم خم�س م�رات ونلا

، وجاءت في الدیوان عند محمد یوسف خمس مرات أیضا ومن المؤكد أن الش�اعر ل�م یك�ن 
 ن التوحد بین الشخصیتین قوي یجيء ما یؤكده دائما . یقصد إلى ذلك سبیلا ولكن لأ

 :الدم 
...الخ واللون الأحمر ال�ذي ن والثورة والقتلدوایعبر الدم عن الفداء والتضحیة والع

یشیر الدم إلیھ  یبعث على البھجة  لأنھ ی�ؤدي إل�ى التنب�ھ العص�بي وال�ذي ی�ؤدي ب�دوره إل�ى 
ویش�یر إل�ى الق�وة ، وذل�ك لوج�ود علاق�ة وثیق�ة بین�ھ وب�ین  حالات الأرق وعدم الاسترخاء ،

كم�ا یش�یر  یاطین والأرواح الش�ریرةالدم ،  كما یرمز  اللون الأحمر لدى  الغربیین إلى الش�
ع��دوان إل��ى الس��عادة والراح��ة والف��وران ال��داخلي والإث��ارة والح��رارة والانفع��ال والح��ب وال

 .  والكراھیة والتصلب والقوة
 ف حیث أكلھ الذئب كما ادعى إخوت�ھوفي قصة یوسف كان علامة على موت یوس

ج�ھ أخ�ر م�ن وج�وه  التوح�د ب�ین ، وتأتي كلم�ة ال�دم ف�ي ال�دیوان م�رات كثی�رة لتش�یر إل�ى و
 :فیقول الشاعر یوسف والنبي یوسف 
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 "التوت دمي / 
 فاسأل دمك /  

 هذا دمي فتقدم / 
 وبوصلة للدم / 

 والدم رؤيا ووضوء/ 
 والشجرة بوصلة للدم /

 والوردة نائية بين دمي ونشيدي/  
 وكان يوسف غارقا في دم السنبلة العجفاء ،/

 لة ،/كان الوقت دمي وقميصي سنب
 وقميصي دمي / 

 ودمي شجرة /
 ودمي بين مصيدتين /

 فيسيل الدم  / 
 يهوى الدم الحي /

 هل الدم ماء".

 
 
 
 

 : خاتمة
ح�داثا ش�بیھة أو قریب�ة الش�بھ بم�ا ح�دث ألعل المتابع لحیاة الشاعر سیتأكد أن ھن�اك 

ر ، یوس�ف النب�ي / مص� -للنبي یوسف ، فكلاھما یغترب ع�ن وطن�ھ ویعم�ل ف�ي بل�د آخ�ر ، 
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یوسف الشاعر / الكویت ، وكلا البلدین فیھما ثراء اقتصادي مصر یومھ�ا / والكوی�ت حالی�ا 
في مصره / مھجره ،                   ، ویوسف النبي یمتلك الخزائن ویصل لمنصب رفیع 

ا لتحری�ر مجل�ة ویوسف الشاعر یحصل على الثراء في الكویت ویصل لمنصب رفی�ع م�دیرً 
اھج الدراسیة في اللغة الإنجلیزیة لطلاب الكویت ومناصب عدیدة أخ�رى العلم ، ویضع المن

، أحس��بھا غوای��ة الحی��اة المعاص��رة وس��یطرة م��ع یوس��ف –زلیخ��ة  –ام��رأة العزی��ز  ، وفتن��ة
نزع��ة الاس��تھلاك والرغب��ة ف��ي تحقی��ق المكاس��ب المادی��ة ول��و عل��ى حس��اب الق��یم الإنس��انیة 

ف��ي غربت��ھ أو ف��ي مص��ر فبق��ي ب��آلام   یوس��ف  والمث��ل العلی��ا وھ��ذا ل��م یتن��ازل عن��ھ الش��اعر
المقاومة وآلام الغربة معا حتى أن الشاعر یدخل غرفة الإنعاش ویعیش في غیبوبة عدة أیام 

أح��د مكون��ات المستش��فى وأح��د مكون��ات قص��ة ك��ان ، وھ��ل نتص��ور منظ��ر المستش��فى وال��دم 
لمستش�فى وك�أن یوسف النبي ، وقصة یوسف الشاعر الذي رحل إلى الرفیق الأعلى وھ�و با

 في قصتھ حتى في لحظة النھایة. الدم رفیق أیضاً 
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    السابعالفصل        
 

 عبد القادر  حسین
 )١( رائد السیكودراما وثناءٌ على الأستاذ

 
 في أفق السيكودراما رعدٌ 

 في محراب الفن ناسكٌ 

، ومن المفارق�ات أن�ي كتب�ت ھ�ذا العن�وان دون الإط�لاع عل�ى م�ا ۲۰۱٥كتبت ھذه الدراسة في بدایة عام  - ۱
ھ ھ��انز س��اكس ح��ین وص��ف فروی��د ف��ي أكث��ر م��ن موض��ع بالبروفیس��ور "ك��ان فروی��د "الأب بالنس��بة كتب��

                 ، وك��ان البروفیس��ور -یقص��د زوجت�ھ وأختھ��ا  –للأطف�ال" وس��یجي "اختص��ار س�یجموند" بالنس��بة للس��یدتین 
عد توفی��ق. الھیئ��ة ف��ي دائرتن��ا م��ن الأص��دقاء والأتب��اع (ھ��انز س��اكس: فروی��د أس��تاذي وص��دیقي. ترجم��ة س��

 ). ٦٥. ص ۱۹۸٥المصریة العامة للكتاب. القاھرة. 

 

 
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 في رحاب التحليل النفسي متبتلٌ 
 )١( من أعلام التنوير علمٌ 

 مفتتح :
لعلي كنت من تلك القل�ة الت�ي وض�عتھا الأق�دار ف�ي ص�حبة رج�ال عظم�اء 

والدین، فمنھم من صحبتھ سنوات وم�نھم والفن والثقافة  مجال الفكر والعلم والأدب
كانت صحبتھ لقاءات عابرة وسریعة ولكنھا تركت أثرھا في نفسي وامتد فیما بعد، 
على یقین أن الأستاذ الحق ھو من یحرص على أن یقف تلامی�ذه بج�واره لا خلف�ھ، 

الجامع�ة عل�ى الحرص ك�ل الح�رص م�ن أس�اتذة  –وبخاصة أني رأیت تلك الصفة 
أن یقفوا وحدھم، ویقف تلامیذھم على مبع�دة م�نھم بحی�ث تنمح�ي ك�ل فرص�ھم ف�ي 

بل ویكادون أن یقفوا حجر عثرة في  والانتشارالظھور أو حصد القلیل من الشھرة 
ومنھم كل أساتذة علم النفس إلا  -طریقھم إذا ما بدت منھم أمارات النبوغ والإبداع 

لغوا عدد أصابع الید الواحدة ذاك إن بلغوھا، ولكن أن من رحم ربي وھم قلیل لا یب
عل�ى أن یق�ف تلامی�ذه أمام�ھ فھ�ذا م�ا ق�د ص�دمني  –أي أس�تاذ   –یحرص الأس�تاذ 
ھو من یح�رص                لسنوات من أن "الأستاذ الحق  اعتقدهوبدل ما عشت 

ت ل��ي عل��ى أن یق��ف تلامی��ذه بج��واره لا خلف��ھ وھ��م قلی��ل ف��یمن عرف��ت"، فلق��د أتیح��
فرص�ة تلبی�ة دع�وة الأس��تاذ ل�ي لحض�ور ن�دوة بجماع��ة ال�رواد، وق�دم دفت�ر تس��جیل 

كن���ا ض���یوفھ د.جم���ال  -الحض��ور ولم���ا ك���ان الأس��تاذ س���یكتب البیان���ات فق���د كت��ب 
وبمرور السجل عندي ق�رأت م�ا یل�ي: "د.جم�ال یوس�ف أس�تاذ  -والمؤلف )٢(یوسف

ومن�ذ  .)۳("-ھك�ذا  –ق�ادر جامعي، ویلیھ المؤلف بذلك الوصف، ویلیھ حسین عبد ال
أن تعرفت على الأستاذ وأنا أدفعھ دفعاً یصل لحد تجاوز الممكن من فروق المكان�ة 

وھو بسماحة الأب ورھافة حس الفنان وعمق رؤیة الع�الم  –والعمر والعلم و،،،وو
.. -الح�ب وح�ده اوز ال�ذي لا یق�ف وراءه غی�ر وحدس الصوفي یقبل مني ھذا التج�

وال�ذكریات الت�ي تتص�ل ) ٤(تھ الذاتیة التي أراھا ملیئ�ة بالأح�داث لكي یكتب لنا سیر
، فھ�و المناض�ل ال�ذي ی�ؤثر -أقص�د ذات�ھ ھ�و  –بھموم الوطن والعلم والفن وال�ذات 

الكتمان عن البوح ویخفي دوراً كان م�ن الممك�ن أن ی�دفع ثمن�ھ حیات�ھ، وھ�و الفن�ان 

ھ��ذا م��ا وص��فت ب��ھ الأس��تاذ ف��ي قائم��ة الش��كر ف��ي اطروح��ة الماجس��تیر  ، خال��د محم��د عب��دالغني: أنم��اط  - ۱
اضطرابات النوم لدى الراشدین والمسنین وعلاقتھا ببعض المتغیرات النفسیة "دراسة مقارنة ب�ین ال�ذكور 

 . ۱۹۹۸. رسالة ماجستیر. كلیة الآداب. جامعة بنھا. والإناث"
 الكاتب والباحث والدبلوماسي. - ۲
. وكان��ت الن��دوة ف��ي تم��ام الس��اعة ۱۹۲۹یش��غل الأس��تاذ منص��ب نائ��ب رئ��یس الجمعی��ة الت��ي تأسس��ت ع��ام  - ۳

تاذ . ولق�د لبی�ت ف�ي ذل�ك الی�وم دع�وة الأس�۲۰۱٥م�ارس  ۱۳الخامسة بعد العصر من یوم الجمع�ة المواف�ق 
على الغداء ومن بعدھا العودة للمنزل واستكمال جلسات الحوار ثم حضور الندوة. سبع ساعات في حضرة 

 الأستاذ.
بین یدي عدد من تلك السیر الذاتیة في مجال علم النفس ولست بصدد إصدار الحكم علیھ�ا ولكنھ�ا ص�درت  - ٤

 یؤكد صدق توجھي الداعي لكتابتھا. في السنوات التي تلت إلحاحي على الأستاذ كي یكتب سیرتھ مما 
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ا ھ�و أفض�ل، والمس�رح تحدی�داً ك�ان الذي آمن ب�الفن وبقدرت�ھ عل�ى تغیی�ر ال�ذات والواق�ع لم�
وجھتھ الذي إلتحق بھ ف�ي بدای�ة الس�تینیات م�ن الق�رن العش�رین، وھ�و المحل�ل النفس�ي ال�ذي 
صنع نفسھ بنفسھ وقدم أطروحتي ماجستیر ودكتوراه غی�ر مس�بوقتین ولا ملح�وقتین وث�لاث 

لم���دمنین، بح���وث میدانی���ة لفاعلی���ة اس���تخدام الس���یكودراما ف���ي ع���لاج الاكتئ���اب والجن���اح وا
أقرر ذلك وأنا المت�ابع  –والتاریخودراسات في التحلیل النفسي والسینما والمسرح والسیاسة 

، والإنس�ان ف�ي -بدقة متناھیة لما یصدر من بح�وث ودراس�ات وأطروح�ات ف�ي عل�م ال�نفس 
دمث الخلق والمعط�اء  )١(صورتھ المتعالیة عن الصغائر المجامل لأقصى درجات المجاملة 

، وكان دائماً ما یرى بأنھا سیرة عادیة لیس فیھا م�ا یس�تحق أن یق�ال، وإذا قی�ل )٢(بلا حدود 
، وھذا من مع�الم تواض�عھ لا أكث�ر، وم�رت الس�نوات وإذ ب�ي -بحسب تعبیره  -فلمن ینقال؟ 

وإذ بي ألح علیھ في أن یكتب كتاب�اً ع�ن التحلی�ل النفس�ي عارض�اً فی�ھ للنظری�ة وم�ا لھ�ا وم�ا 
عض اللقاءات لكي أقوم بالكتابة في حین یملي الأستاذ عليَّ وفعلاً تحددت ب )٣(لھا وما علیھا 

، ولما غبت عن الوطن لس�بع )٤(ما یرید، ولكن ظروف المكان منعتني من تنفیذ تلك المھمة 
، وخ�لال )٥(سنوات تقریباً عرفت خلالھا بصدور كتاب�ھ "التحلی�ل النفس�ي ماض�یھ ومس�تقبلھ"

وال��ذي نظمت��ھ الجمعی��ة المص��ریة للتحلی��ل  بوالإرھ��االم��ؤتمر ال��دولي الثال��ث ح��ول العن��ف 
النفسي، تجددت في نفسي الدعوة لإصدار كت�اب ت�ذكاري تكریم�اً للأس�تاذ ولك�ن حال�ت دون 

وھ��و ب��ین ظھرانین��ا، كم��ا أن                 تنفی��ذه موقف��ھ ال��رافض لص��دور مث��ل ھ��ذا العم��ل 

) ۱۹۹۸وھ��و م��ن أش��رف عل��ى أطروحت��ي الماجس��تیر ( –عن��دما ترق��ى أس��تاذي ال��دكتور ع��ادل خض��ر  - ۱
لدرج��ة الأس��تاذیة وك��ان أد. حس��ین عب��د الق��ادر ض��من لجن��ة فح��ص النت��اج العلم��ي  –) ۲۰۰۳وال��دكتوراه (

، ولم یكتفِ بالاتصال التلیفوني، وأھداه موسوعة وترقیتھ، أصر الأستاذ على الذھاب لتھنئتھ بنفسھ في بیتھ
علم النفس والتحلیل النفسي أیضاً، ومن قبلھا كان ھو من رشحھ لجائزة عبد الحمید شومان للعلم�اء الش�بان 

. كم�ا دع�اه مش�اركاً ف�ي إح�دى حلق�ات برنامج�ھ "اللھ�م اجعل�ھ خی�ر" عل�ى قن�اة ۱۹۹۸العرب بالأردن عام 
(ART) أني كنت شاھداً على كل تلك الأحداث ب�ل وربم�ا ص�نعت عل�ى أی�دي، وغیرھ�ا ، ومن نافلة القول

ح�دس  -واقعة الترق�ي  -مع آخرین تشیر كلھا إلى تلك الروح المجاملة المعطاءة. وكان لي في ھذه الواقعة 
 فرید إذ تنبأت باسم الأستاذ الثالث في لجنة التحكیم بعد معرفة اسم الإثنین الأولین.

لزیاتھ للمرة الأولى أھداني كتاب "في إیجابی�ة التواف�ق" ت�ألیف ص�لاح مخیم�ر وتق�دیم حس�ین  عندما ذھبت - ۲
، وفي كل زیارة یھ�دیني كتاب�اً ل�ھ أو لغی�ره أو بحث�اً أو مق�الاً. وس�نقف ۱۹۸۱نجلو المصریة.عبد القادر. الأ

 من دلالات. اوما فیھوغیره، بعد حین على الإھداء الأول 
بحثاً مطولاً بعنوان "فروید نظرة جدی�دة" ولم�ا ت�زل ھ�ذه الفك�رة تل�ح عل�ي  ۱۹۹۱ام كنت قد أعددت في ع - ۳

لكي تكون كتاباً أعرض فیھ ما لفروید وما علیھ وبخاصة بعد أن تناولت نظریة التحلیل النفسي والانتقادات 
یز مقدس�ي ی�وم الموجھة لھا بالتفنید في ح�وار بإذاع�ة مونتك�ارلوا الدولی�ة ف�ي برن�امج "أفك�ار" للإذاع�ي ف�ا

 .۹/٦/۲۰۰۷السبت الموافق 
كان الأستاذ ومازال یق�یم ف�ي ش�ارع الش�ھید طی�ار حس�ن لطف�ي متف�رع م�ن ش�ارع الخلیف�ة الم�أمون منش�یة  - ٤

، وھ�و بی�ت لاب�د م�ن الوق�وف عن�ده وھ�ذا م�ا ۱۹۷۱البكري، مصر الجدیدة، ولقد سكن ذلك الحي من�ذ ع�ام 
 ت أقیم في بلقس مركز قلیوب محافظة القلیوبیة.سیكون في الصفحات القادمة، وكنت وما زل

بحث و ،للأستاذ عن فروید وعن القوصي ینللكتاب واقعة سیرد ذكرھا لاحقاً عندما نقارن بین عنواني بحث - ٥
 لي عن الدكتور عادل خضر أیضاً.
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لكت��اب، تق��اعس بع��ض "رف��اق الص��حبة" حینھ��ا ح��ال أیض��اً دون الإبح��ار لص��دور ا
وبعد عدد من السنوات عرضت فكرة إصدار كتاب یضم الأعمال المجمعة للأستاذ 
مثلم��ا ح��دث م��ع مص��طفى زی��ور ویوس��ف م��راد وغیرھم��ا، عل��ى ع��دد م��ن ع��ارفي 
فضلھ، وك�ان الترحی�ب والتھلی�ل دی�دنھم جمیع�اً ب�ل وزاد الأم�ر فتن�ة أنھ�م عرض�وا 

ن الإتفاق عل�ى الص�یف م�ن تمویل نشر كتب أخرى عن حیاة الأستاذ وأعمالھ، وكا
لتنفی��ذ المھم��ة والانتھ��اء منھ��ا، وأعلن��ت أن��ي بص��دد إص��دار كت��اب ع��ن  ۲۰۱۳ع��ام 

حیاتھ وأعمالھ وناشدت بعض عارفیھ بأن من لدیھ محاضرات كان ق�د تلقاھ�ا عل�ى 
یدیھ أو ندوات أو مقالات بقلمھ یمكن لھ أن یزودنا بھا، ومن یرید كتاب�ة مق�ال عن�ھ 

أو كل أعمالھ فلیتفض�ل بإرس�الھ لن�ا، ولك�ن الرف�اق أیض�اً ترك�وا أو عن أحد أعمالھ 
 الساحة وشغلتھم أنفسھم وأموالھم وأھلیھم عن الفكرة.

ولكن الأفكار الحقة لا تموت طالما كان وراءھ�ا م�ن یش�عل ف�ي ج�ذوتھا الحم�اس ب�ل 
كن��ت عل��ى ص��لة توثق��ت ف��ي الس��نوات الأخی��رة م��ع أس��رة تحری��ر مجل��ة عل��م   والحی��اة، ولم��ا

لنفس الص�ادرة ع�ن الھیئ�ة المص�ریة العام�ة للكت�اب، وبع�د أن طرح�ت عل�یھم فك�رة إج�راء ا
ح��وارات م��ع الأع��لام لتق��دیم رؤی��تھم للجی��ل الجدی��د ولیك��ون ذل��ك الح��وار ش��كلاً م��ن أش��كال 
التكریم لھم في سنوات عمرھم المتقدم، فقد رحبت ھیئة التحریر وكلفتني بإجراء ح�وار م�ع 

  حد الأعداد القادمة من المجلة، وعلى الفور أعددت أس�ئلة كثی�رة ج�داً الأستاذ لكي ینشر في أ
كنت قد سألتھا الأستاذ منذ سنوات بلغت العشرین وعرضت علی�ھ الموض�وع فرح�ب ق�ائلاً: 
"وبدون الحوار...بینا رسائل شوق لا أكتمھا". وبع�د إج�راء الح�وار علم�ت أن ھیئ�ة تحری�ر 

لحوار وشھادات عدد من الشخصیات التي ترغ�ب المجلة تنوي عمل ملف عنھ بحیث یضم ا
ف��ي الكتاب��ة ع��ن الأس��تاذ، وفع��لاً أمس��كت ب��الخیط م��ن جدی��د وراس��لت ع��دداً م��ن الرف��اق لك��ي 

ینتھي الوقت؟ ھكذا ك�ان  یكتبوا ھذه المرة وفعلاً رحبوا بالفكرة ووعدوا بتنفیذھا، ولكن متى
ك��دت عل��ى س��رعة الكتاب��ة لأن أخبرتھم بض��رورة الس��رعة فالحی��اة لا تنتظرن��ا، وأس��ؤالھم ف��

، الانتظ��ارالمل��ف ج��اھز ومكان��ھ محج��وزاً بالمجل��ة، وانتظ��رت أن ت��أتیني المق��الات، وط��ال 
 –ا لا أحب�ھ م�وطال أكثر فأكثر حتى نفد صبري وخشیت من طول الت�أخیر وم�ا ق�د یتبع�ھ م

  -أعرف ع�ن نفس�ي أنھ�ا لا تطی�ق الانتظ�ار والتس�ویف "ف�إن كن�ت ذا رأي فك�ن ذا عزیم�ة" 
فقررت ألا أنتظر أحداً على حد قول فاروق جویدة "لا تنظر أحداً.....فلن یأتِ أحد"، ولأني 

في قصیدة "أتلھى بصدیقین      كتبت   على صلة سیئة بالانتظار الذي أصبحت أمقتھ بعدما
، فقد شرعت في تنفیذ الفكرة وحدي لتكون وردة واحدة أقدمھا للأستاذ )۱("والانتظارالوحدة 
د میلاده، بدلاً من الباقة كثیرة العدد من الورود الت�ي كن�ت حریص�اً علیھ�ا، ولع�ل ف�ي في عی

م�ا ذك�ره  الوحدانی�ةوحدانیة الوردة من الدلالة والمعنى ما یفوق الكث�رة، ولا أدل عل�ى قیم�ة 
القرآن "وكلكم آتیھ یوم القیامة فرداً"، فكلنا یذھب إلى "الله" تعالى ف�رادى، وھ�ا ھ�و العلام�ة 

ان یھ��دي ترجمت��ھ للعبودی��ة المخت��ارة لإنج��ي أفلاط��ون وف��ؤاد مرس��ي ق��ائلاً "عاش��ا ص��فو

وأعید نشرھا  ،۲۰۰۷مارس  ۲۷قصیدة للمؤلف بعنوان "عندما یغني الألم بقلبي" جریدة الشرق القطریة .  - ۱
. ویشیر ھانز س�اكس أن فروی�د ق�ال ل�ھ مازح�اً" م�ا عرف�ت ش�یئا ۲۰۰۷في دیوان "وحي التجلي". القاھرة. 

أكثر سرفاً من كل ذلك الفح�م ال�لازم لإذك�اء ن�ار الجح�یم. ك�ان الأفض�ل إج�راء المحاكم�ة المعت�ادة مباش�رة 
ى الحج��رة المج��اورة ویت��رك لینتظ��ر والحك��م عل��ى الم��ذنب بالش��ئ مئ��ات الأل��وف م��ن الس��نین، ث��م یس��اق إل��

 ).٦۸: ص ۱۹۸٥فحسب إذ سرعان ما یصبح الانتظار عقاباً أسوء من الحرق بالفعل (ھانز ساكس،
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، ھ�ذه كان�ت قص�ة ھ�ذا الكت�اب /  )۱(یجمعھما حب مصر ومات�ا كم�ا نم�وت جمیع�اً: ف�رادى"
المقال الذي یحتوي على قراءة تحلیلیة لحیاة الأستاذ وھو ال�ذي ك�ان دائ�م ال�رفض لأي ن�وع 

، وھو ال�ذي ك�ان -)۲(طبعاً موقفي ضد ھذه الفكرة  –ما دام حیاً بھ والتكریم لھ  الاحتفاءمن 
حفیاً بأستاذه مصطفى زیور فجمع تراثھ العلمي ونشره ف�ي حیات�ھ بمناس�بة بلوغ�ھ الثم�انین، 

، ول�یس ھ�ذا فق�ط ب�ل كت�ب )۳(وبمقدمة زمیل آخر مخفیاً دوره وزاھداً ف�ي إب�راز جھ�ده ھ�ذا 
، وكت�ب أیض�اً محتفی�اً )٤(میذ والزملاء ب�ل والأس�اتذة العدید من مقدمات الكتب لعدد من التلا

ولما كان بین یدي عدد من المؤلف�ات  ).٥(بعدد من الشخصیات الذین كانوا لھ بمثابة الأساتذة 
حول حیاة وأعمال مؤسس التحلیل النفسي سیجموند فروید س�واء م�ن ینتق�ده بش�دة أو ی�ذكره 

،  وكذلك كتاب عن زی�ور والتحلی�ل )۷(فروید وكتاب بیرنارد مولدورف حول  ).٦(بكل الخیر
وأیضاً ما كتبھ فروید ع�ن ) ۹(، وكتاب عن المحلل النفسي "فیلھلم رایخ")۸(النفسي في مصر 

 فقد رأیت أن أكتب وووو. ).۱۰( عن حیاتھ والتحلیل النفسي
 :ینایر ۲۲في الطریق إلى 

ض�من  ۱۹۹۲ھ�ا ف�ي م�ایو أنھیت الدراسة الجامعی�ة الأول�ى بقس�م عل�م ال�نفس ب�آداب بن      
أعضاء الدفعة الثانیة، فقد كان القسم ولیداً یومذاك، وبھ عدد لم یتجاوز أص�ابع الی�د الواح�دة 
من المدرسین حدیثي العھد بالحصول على الدكتوراه أغلبھم من خریجي آداب ع�ین ش�مس، 

. ترجمة مصطفى صفوان. الھیئة المصریة العامة للكت�اب. إتین دي لابویسیھ: مقال في العبودیة المختارة - ۱
 .۱۹۹۲القاھرة. 

سباعي "أرض النف�اق" ف�ي ب�واكیر الص�با ورأی�ت أن�ھ أھ�دى الروای�ة لنفس�ھ منذ أن قرأت روایة یوسف ال - ۲
محتفیاً بنفسھ إذ ھو حي، معتبراً أنھ لا قیمة بالنسبة لھ أي احتفاء أو تكریم لھ بعد موتھ، ومنتقداً أننا ش�عب 

 یحب الموتى ولا یكرم الأحیاء، وأنا مقتنع بھذا الرأي أیما اقتناع.
 تقدیم : أحمد فائق. .۱۹۸٦س "بحوث مجمعة" دار النھضة العربیة. بیروت. مصطفى زیور: في النف - ۳
ف�رج أحم�د  .۲۰۰۲. ، أحمد ف�ائق : م�دخل إل�ى عل�م ال�نفس: ۱۹۸۱منھم صلاح مخیمر: في إیجابیة التوافق. - ٤

، ۲۰۰٥. ونیفین زیور: النرجسیة م�ن فروی�د إل�ى لاك�ان. ۲۰۰۷فرج: التحلیل النفسي وقضایا العالم الثالث. 
ك�رمن  .۲۰۱٤، قیس جواد الع�رادي: رای�ش والتحلی�ل النفس�ي. ۲۰۰۷عبدالغني : الذكاء والشخصیة.  خالد

 .۲۰۱٥سویلم : سیكولوجیة الأزواج والزوجات العقیمین، 
مص��طفي زی��ور، وعب��د العزی��ز القوص��ي، ول��ویس ملیك��ة، وص��لاح مخیم��ر، ومص��طفى ص��فوان، وس��امي  - ٥

 علي، وفاروق عبد القادر.
. ۱۹۸٥ز ساكس: فروید أستاذي وصدیقي. ترجمة سعد توفیق. الھیئة المصریة العامة للكتاب. القاھرة. ھان - ٦

لجنة ال�رواد ومش�اھیر ب�دار ومط�ابع المس�تقبل: فروی�د حیات�ھ وتحلیل�ھ النفس�ي. مراجع�ة أحم�د عكاش�ة. دار 
مجاھد. مكتبة دار الكلمة . ومطابع المستقبل. القاھرة. ب ت. إریك فروم : فروید. ترجمة مجاھد عبدالمنعم 

 . ۲۰۰۸القاھرة. 
7  - Muldworf: Freud. Les editeurs francais reunis. Paris. 1976.  

مصطفى صفوان وسامي على وأحمد ف�ائق وحس�ین عب�دالقادر: مص�طفى زی�ور ف�ي ذك�رى الع�الم والفن�ان  - ۸
. والح��ق الح��ق أن ۱۹۹۷. ب��اریس. . معھ��د اللغ��ة والحض��ارة العربی��ة / المرك��ز الثق��افي المص��ريوالإنس��ان

 الكتاب كان للأستاذ لكي یتحدث فیھ عن زیور ولكنھ آثر الآخرین فضم أعمالاً لھم أیضاً.
قیس جواد العزاوي: رایش والتحلیل النفسي أضواء على سیرتھ العلمیة والعملیة. القاھرة. دار أفاق للنش�ر  - ۹

 .۲۰۱٤للنشر والتوزیع. 
 .۱۹۸۱تحلیل النفسي. ترجمة جورج طرابیشي. دار الطلیعة، یروت. سیجموند فروید: حیاتي وال - ۱۰
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ز فص�لاً بمعرف�ة ع�ن التحلی�ل النفس�ي تتج�او –نحن خریجوا ھذا القس�م  –ومع ذلك لم نحظَّ 
واحداً في مواد تاریخ علم النفس أو الإرشاد النفسي أو نظریات الشخصیة، ویك�اد أن یك�ون 
ذل��ك الفص��ل مك��رراً أو مبتس��راً حس��ب ظ��روف الط��لاب م��ن جھ��ة الحض��ور أو م��ن جھ��ة 

 إق�امتھمالمدرس القائم بالتدریس فكلھم من الذین یقیم�ون خ�ارج بنھ�ا وعل�یھم الس�فر لأم�اكن 
ت تك��اد تك��ون مقدس��ة وھ��ي الأول��ى بالرعای��ة والاھتم��ام، وب��العودة لتل��ك ومواعی��د القط��ارا

المقررات نجد مادة تاریخ علم ال�نفس "الفص�ل الراب�ع بعن�وان: ظھ�ور النظری�ات الشخص�یة 
. م��ن القط��ع الص��غیر. ومثلھ��ا ف��ي م��ادة ۱٥٦ – ۱۱۹وتطورھ��ا وأھ��م روادھ��ا" ص ص 

ة الكلیة فقیرة فیما یتص�ل بكت�ب عل�م الإرشاد النفسي ومادة نظریات الشخصیة، وكانت مكتب
النفس بعامة، وكانت أشد فقراً فیما یتص�ل بكت�ب التحلی�ل النفس�ي ال�ذي ل�م ولا عن�وان واح�د 
یحم��ل اس��مھ ولا أح��د مؤلف��ات فروی��د المترجم��ة إل��ى اللغ��ة العربی��ة، وب��الرجوع إل��ى وثیق��ة 

ا ن�ذھب إلی�ھ م�ن فق�ر الاستعارة الخاصة ب�ي م�ن مكتب�ة الكلی�ة خ�لال الفرق�ة الرابع�ة تب�ین م�
مدقع في كتب علم النفس وبخاصة التحلیل النفسي في المكتبة، وكن�ت م�زوداً بمع�ارف ع�دة 
عند دخولي الجامعة ما بین قراءة منتظمة لأعمال طھ حسین وعباس محمود العق�اد ومحم�د 
الغزالي ومصطفى محمود ومحمد متولي الشعرواي وخال�د محم�د خال�د، وم�ع م�رور الأی�ام 

نظرت��ي لمص��طفى محم��ود والش��عرواي بفع��ل ال��دكتور محم��د ح��افظ دی��اب م��درس  تھ��اوت
، والعقاد بفع�ل ال�دكتور )۱( -۲۰۱۳والفائز بجائزة الدولة التقدیریة  – یوم ذاكالانثروبولجیا 

، وبق��ي ف��ي -وعمی��د الكلی��ة فیم��ا بع��د  – س��اعتئذ ال��دكتور الس��ید فض��ل م��درس النق��د الأدب��ي
 للالتح��اق. وق��ادني ق��دري )۲(لعق��اد بنجی��ب محف��وظوج��داني تعل��ق بمحم��د الغزال��ي واس��تبدل ا

بقسم علم النفس بكلیة الآداب بجامعة عین شمس لأدرس السنة التمھیدیة للماجس�تیر وبع�دھا 
) وكان���ت م���ادة التحلی���ل ۱۹۹٦ – ۱۹۹٥ – ۱۹۹٤أع���وام ( الإكلینیك���يدبل���وم عل���م ال���نفس 

إس��ھام ج��اك لاك��ان  النفس��ي لأس��تاذ واح��د وك��ان المق��رر واح��داً ف��ي الش��ھادتین وھ��و ح��ول
ف�ي ھ�ذا  ومدرستھ في التحلیل النفس�ي. والح�ق أن الفائ�دة كان�ت أیض�اً قلیل�ة لن�درة المراج�ع 

. وكت�اب )٤(والاغت�راب وجدل الإنسان ب�ین الوج�ود )۳(الشأن فلم تزد عن مقال مرحلة المرآة

في أحد أیام الدراسة الجامعیة الأولى وبعد المحاضرة اصطحبني للسیر معھ بعض خطوات حیث كان یقیم  - ۱
یقیم في بنھا بالقرب م�ن مبن�ى الكلی�ة ویومھ�ا ق�ال ل�ي "إن أب�اه علم�اه درس�اً مف�اده أن�ھ إذا اردت الوص�ول 

جب أن یقف شیئ في طریقك " ف�إذا أردت الس�فر للق�اھرة ومع�ك أم�والاً فارك�ب وس�یلة غالی�ة لھدفك فلا ی
ومریحة وإذا قلت فاستعن بوسیلة أقل تكلفة وإذا لم تمتلك شیئً فاذھب سیراً على الأق�دام ..المھ�م أن تص�ل 

لكن تخیر اثنین فقط، لما ترید ووجھ كلامھ لي قائلا :" أن تجمع بین العلم والشباب والمال فذاك مستحیل و
واحذر أن تحاول جمع الشباب والمال أولاً، فسیصعب تحقیق العلم بعد ذلك" ولعل ھذا الدرس المبكر جداً 

 ) حدد بعض ملامح حیاتي فیما بعد. ۱۹۹۰(
لقد نما ھذا الإعجاب بنجی�ب محف�وظ وال�ذي تجس�د فیم�ا بع�د بكت�ابي "نجی�ب محف�وظ وس�ردیاتھ العجائبی�ة.  - ۲

 . ۲۰۱۱لأعلى للثقافة. القاھرة. المجلس ا
 .۱۹۹٤جاك لاكان : مرحلة المرآة. ترجمة ولید الخشاب . مجلة ألف . الجامعة الأمریكیة بالقاھرة.  - ۳
 مصطفى زیور : جدل الإنسان بین الوجود والإغتراب: في النفس بحوث مجمة. (مرجع سابق). - ٤
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وكت��اب م��الكولم ب��وي "فروی��د ، بروس��ت  )۲)،(۱(وكت��اب ریتش��ارد ب��وثبي "الرغب��ة والم��وت"
 . )۳(ان"ولاك

ومن��ذ أن دخل��ت الجامع��ة ب��دأت أواظ��ب عل��ى الحض��ور لمع��رض الق��اھرة ال��دولي        
للكت���اب ك���ل ع���ام، لإتج���ول ب���ین ص���الات ع���رض الكت���ب، وقاع���ات الن���دوات والأمس���یات 
والحصول على بعض الكتب مما غلت قیمتھ العلمیة وقلت تكلفتھ المالیة م�ن طبع�ات أغلبھ�ا 

ا، وبع��د وغیرھ��ر الأزبكی��ة توس��ف رلكت��اب ودار المع��الناش��رین مص��ریین وبخاص��ة ھیئ��ة ا
الظھر بقلیل ج�داً، ت�دفعني ق�دمايَّ للمش�ي أم�ام المقھ�ى الثق�افي ف�إذا بلوح�ة إعلان�ات مكت�وب 

ھ بس�رعة فائق�ة وك�ان تلجوزیور" وعلى الفور أتطلع للباب، وعلیھا "احتفالیة عن مصطفى 
فتق�دمت الص�فوف لأجل�س  -ك�ل ال�دنیا وھذه عادة الندوات الثقافی�ة ف�ي  –الحضور متوسطاً 

بالصف الأول م�ن جھ�ة الیم�ین، وبج�واري أح�د أس�اتذة قس�م عل�م ال�نفس ب�آداب ع�ین ش�مس 
ال��ذي قض��ى أغل��ب حیات��ھ المھنی��ة بالس��عودیة إم��ا متعاق��داً أو مرافق��اً لزوجت��ھ ولا أحس��ب أن 

                         وةنتاج���ھ العلم���ي تج���اوز ثلاث���ة كت���ب عل���ى أحس���ن تق���دیر، وأم���امي المنص���ة، مق���دم الن���د
في المنتص�ف وع�ن یمین�ھ أح�د المتح�دثین رج�ل یقت�رب م�ن الس�تین عام�اً یرت�دي بدل�ة بنی�ة 
                           الل������ون وكوفی������ة قریب������ة م������ن ذل������ك الل������ون، ربع������ة لا ھ������و بالطوی������ل ولا بالقص������یر 

ال��وردي، ولع��ل ذل��ك  ولا بالس��مین ولا النحی��ف، أب��یض البش��رة ف��ي حم��رة قلیل��ة كأنھ��ا الل��ون
قصیر الشعر نص�فھ أب�یض الل�ون تقریب�اً، یفرق�ھ جھ�ة الیم�ین، أفل�ج  )،٤( یعود لأصول شامیة

لقد دخل�ت الن�دوة ومق�دمھا ق�د  -السنتین الأمامیتین العلویتین، عریض الجبھة، واسع العینین 
وم�ا إن  –ت�ة عرفھ فلم أتبین اسمھ، وأخذ ی�تكلم، فظننت�ھ أح�د ال�ذین كان�ا مكت�وبین عل�ى اللاف

انتھى من حدیثھ إلا وأخذت أصفق لھ مستمتعاً بحدیثھ المنساب في یسر جدول الم�اء الع�ذب 
الذي خبرتھ طفلاً في حقول القریة، وما بصوتھ من طلاوة كنت قد تعودت علیھ�ا م�ن كث�رة 
استماعي للإذاعة لسنوات طویلة، وبلاغة في مفرداتھ وص�وره وتش�بیھاتھ كن�ت ق�د خبرتھ�ا 

دب والشعر، ودقة في ضبط مخارج الحروف والألفاظ وإعرابھا كنت قد خبرتھ�ا ف�ي في الأ
، وإیق��اع ص��وتي كم��ا ف��ي ألح��ان  راءة الق��رآن وس��ماعي لكب��ار الق��راءدروس التجوی��د وق��

                  Answer Machineس��نعرف بع��د ح��ین ف��ي تس��جیلھ عل��ى جھ��از ال��رد  – الموس��یقى
وتعبی��رات وجھ��ھ ویدی��ھ وابتس��اماتھ خ��لال  -جم��ال  ف��ي التلیف��ون ك��م ف��ي ھ��ذا الص��وت م��ن

1 - Richard Boothby : death and desire " psychoanalytic theory in lacan`s return 
to Freud ". Routledge, Chapman and Hall, Inc. ; New York .1991.  

وھ�ذه ) ٤٥ -۲۱(ص ص    ”lacanian reflections on narcissism"الفص�ل الث�اني المؤل�فت�رجم  - ۲
م�ارس .  –ین�ایر  ۱۰۰. الع�دد الترجمة منشورة بمجلة علم النفس . القاھرة . الھیئة المصریة العامة للكتاب

۲۰۱٤. 
3  - Bowie,M. : Freud ; Proust And Lacan Theory as Fiction . Combrige, 

University pres , U. K . 1990 .  .   
لقد كتب الأستاذ " ومن مصر، حیث جئت لكني دوم�اً أق�ول إن�ي مص�ري الجنس�یة، عرب�ي الھوی�ة، لبن�اني  - ٤

-۲۰۰۰أبری�ل  ۱۰- ۷بیروت م�ن  -ت العربیة في المؤتمر الأول لعلم النفس الھوى(كلمة أساتذة الجامعا
.( 
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الحدیث مما یجعلك تحس بقربك منھ وكأن�ھ یوج�ھ الك�لام ل�ك وح�دك دون الحض�ور جمیع�اً، 
ھ�و ق�د غ�ادر               وانتھت الندوة وعلى الف�ور ق�ادتني خط�واتي المتثاقل�ة نح�وه، فھ�ا 

 ظھره للباب ووجھھ للمنصة،،  المنصة لیصبح في منتصف المقھى الثقافي تقریباً، واقفاً 
 السلام علیكم  -
 فرد وعلیكم السلام  -
 "لا فض فوك" ما كل ھذا الجمال؟!! -
 حضرتك د.فلان.. -
 بابتسامة ...لا..  -
تبین�ت أن المقص�ود ب�أین ؟ جھ�ة العم�ل وف�ي أي جامع�ة أو أي قس�م  -الزمیل من أین؟  -

 لعلم النفس أكون.
الماجس�تیر بقس�م عل�م ال�نفس ب�آداب ع�ین  أنا لا أعمل بالجامع�ة، ولكن�ي أدرس تمھی�دي -

 ).۱۹۹٥ -۱۹۹٤شمس ھذا العام (
"لازم     وأخرج كارت من جیب�ھ، وأعط�اه ل�ي م�اداً ی�ده وابتس�امتھ ف�ي آن ..  -حسناً.. -

 .-نلتقي....... یسعدني ذلك" 
عب�د ومكتوب�اً فی�ھ "حس�ین  المعت�ادكان صغیر الحج�م عل�ى غی�ر  – أخذت الكارت       
كم�ا عرف�ت  -قم ھاتف المنزل.. وكان من الممك�ن أن یكت�ب فی�ھ یومھ�ا م�ا یل�ي" .. ر القادر

"أس�تاذ التحلی�ل النفس�ي بجامع�ة المنص�ورة، فن�ان ق�دیر بالمس�رح الق�ومي، محل�ل  -فیما بعد 
نفسي، أستاذ التحلیل النفسي بجامع�ة ع�ین ش�مس وأكادیمی�ة الفن�ون وس�كرتیر نقاب�ة الفن�انین 

ولكنھ تنازل عنھ�ا طواعی�ة واكتف�ى باس�مھ فق�ط، ول�ھ  ي بعض حقھسابقاً. كل ھذه الألقاب ھ
فم�ا ھ�و بم�ن یحت�اج للق�ب وظیف�ي یس�تتر وراءه، ولعلھ�ا              الحق كل الحق في ذل�ك

ص��فة التواض��ع والاقت��راب الحم��یم م��ن الن��اس دون النظ��ر لوظ��ائفھم، فأش��ھد ب��أن ك��ل ال��ذین 
میم��ة ف��ي الح��وار، وعن��دما أخب��رھم ب��أني لا عمل��وا بالجامع��ة عن��دما ألتق��یھم یب��دون قرب��اً وح

الص��مت  فأص��اباھم رؤوس��ھمأعم��ل بالجامع��ة، یص��بحون وك��أن الطی��ر ح��ط رحال��ھ عل��ى 
، فم�ا یك�ون من�ي إلا أن أب�ادلھم نف�س الش�عور والس�لوك، ولك�ن أب�داً م�ا الابتع�ادوالرغبة ف�ي 

سلمھ الله)، ولعل ذلك  التي حفظھ الله منھا (فما یسلم منھا إلا من الآفةرأیت في الأستاذ ھذه 
 –لمؤل�ف ومت�رجم العبودی�ة المخت�ارة  الاعت�ذارم�ع  -بعض ما یفس�ر س�ر العزل�ة المخت�ارة 

الذي ضربتھا على أیامي خلال السنوات العشر الأخیرة، والتي لم یك�ن فیھ�ا م�ن اتص�ال إلا 
ب�اً أیض�اً من صبح ضیائھ غ                بالاقتباسبالأستاذ، فكنت أتصل بھ غباً، وأتشرف 

بعد الغیاب أكون قد أنجزت              وقد یغضبھ ذلك الغیاب ولكن ما یھونھ ھو أني  ،)۱(

لقد تبینت في نفسي أن سر ھذا الغیاب ربما یعود لتلك النزعة الفنی�ة الموج�ودة ف�ي تك�ویني النفس�ي فغی�ابي  - ۱
ا نت�اج عم�ل بح�ث أو مق�ال أو كت�اب وبع�دھإعن الظھور في الوسط العلمي أو الاجتم�اعي یك�ون م�ن أج�ل 

أع�اود الظھ�ور م�رة أخ�رى، وراق ل�ي م��ا یقول�ھ مخیم�ر ف�ي مث�ل ھ��ذا المق�ام إذ رأیت�ھ یعب�ر عن�ي :" بینم��ا 
یتنازل رجل الجمھور عن ذاتیتھ تواؤماً مع الواقع الخارجي (الدیماجوس) فإن العصابي بنحبس ف�ي ذاتی�ة 

الفنان فإن�ھ یع�زف ع�ن الواق�ع  من تخیلاتھ الطفلیة (المیثوس) تسد علیھ كل سبیل إلى الواقع الخارجي. أما
نیوس) ھذه التي تعود بھ من جدی�د عب�ر استحس�ان الجم�اھیر وصروحھ الفنیة (الأبول ةالخارجي لیلوذ بذاتی

لنتاجاتھ الإبداعیة إلى الواقع الخارجي. وكذلك العالم فإنھ یعزف عن الواقع الخارجي لیلوذ بذاتیة صروحھ 
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فقد كان یخالجني شعور بالفشل لأني لم أستطع الحصول على عم�ل  شیئاً (مقالاً أو دراسة)،
بالجامعة، وصارحتھ بأن سر غیابي عنھ ھو ذلك الشعور ولا أحب أن أرى نظ�رات الش�فقة 

عینیھ، فما كان منھ إلا أن قال:" ...ومنذ متى والعمل بالجامعة دلیل على شارة الإمارة،  في
 -ل�ي  –وبھذا ھ�دأت نفس�ي قل�یلاً، حت�ى كان�ت ال�ذكرى العش�رین لعلاقتن�ا فكت�ب ف�ي إھدائ�ھ 

والذي كتب مقدمتھ :" الزمیل العزیز ........لعش�رین عام�اً ) ۱(لكتاب رایش والتحلیل النفسي
                  ا بمفك���ر وع����الم موس���وعي المعرف���ة خس���رتھ الجامع����ة وكس���بھ واق���ع أبح����ر س���عدت فیھ���

في شطآنھ لتخوم لا یقربھا غیره،،". وأیا كان�ت أھ�داف ھ�ذه الجمل�ة الرائق�ة س�واء م�ن رف�ع 
لروحي المعنویة لكي أواجھ الإحباط الوظیفي، أو المجاملة الرھیفة، أو تق�دیر لجھ�دي ال�ذي 

ر بعضھ بمقدمة رائعة كانت صاحبة الفضل في زیوع الكت�اب وانتش�اره، اطلع علیھ،، وصد
 آتت تلك الجملة أكلھا أضعافاً كثیرة.ءأؤكد أیاً كانت الأھداف .. فقد 

كان ھ�ذا ھ�و اللق�اء الأول ال�ذي جمعن�ي بالأس�تاذ، وبع�د أن كتب�ت مس�ودتھ ق�رأت م�ا         
قرأ ما كتبھ لعلنا نقف على أوجھ للش�بھ أو كتبھ ھانز ساكس عن لقائھ الأول بفروید فتعالوا ن

المفارقة: "أما الآن فالنوافذ معتمة والضوء الوحید ینساب م�ن مص�ابیح قلیل�ة اس�تقرت عل�ى 
منضدة المحاضر، وخلعت صفوف المقاعد المتصاعدة الخاویة على القاع�ة مظھ�راً ش�بحیاً، 

جدی�دة، ول�و كان�ت مغ�امرة  ولما كنت أعرف تمام المعرفة حیائي وتخاذلي أمام أی�ة مغ�امرة
ص��طحبت مع��ي اب��ن عم��ي، آم��لاً أن یزودن��ي وج��وده بالش��جاعة افق��د متواض��عة مث��ل ھ��ذه، 

اللازمة، ولكني شعرت في ھذه الظروف بخوف یتزاید كل لحظة، وعندما دخل سید نصف 
واض��ح أن��ھ أس��تاذ اتجھ��ت ص��وب الب��اب، ھامس��اً لاب��ن عم��ي ف��ي اض��طراب أنن��ا ق��د أخطأن��ا 

كان عساه یح�دث ل�و نجح�ت مح�اولتي ف�ي الھ�رب؟ یقین�اً، ك�ان دخ�ولي مج�ال  المكان، فماذا
التحلیل یتأخر س�نة أو أكث�ر، لك�ن ك�ان م�ن المس�تحیل أن تأخ�ذ حی�اتي كلھ�ا مج�رى مغ�ایراً. 

الملتح��ي لحی��ة بل��ون القس��طل نح��یلاً و الواض��ح، ولحس��ن الح��ظ ل��م أفل��ح. ك��ان الس��ید النص��ف
اذتین وجبھت�ھ ذات ارتف�اع ملح�وظ عن�د الص�دغین. متوسط الحجم، وكانت عیناه عمیقتین نف�

ق��ال ب��ألطف طریق��ة، مش��یراً لص��ف م��ن ثم��اني أو عش��ر مقاع��د ف��ي نص��ف دائ��رة بمقدم��ة 
لتم المقاعد، قرب منضدة المحاضر، حیث جلس نفر من الن�اس: "ھ�لا ازددت�م اقتراب�اً وتفض�

الاً ك�ل أث�ر للحی�اء بنا لدعوتھ وعندما بدأ محاض�رتھ فق�دت ح�جبالجلوس أیھا السادة؟". واست
في اھتمامي الشدید بما كان یقولھ                           أو "الكف" فقد تحللت وذابت كلھا 

ص�غاءً إداد امت�داداً وعمق�اً كلم�ا ازددت وبإعجابي بالطریق�ة الت�ي قالھ�ا بھ�ا وك�ان الت�أثیر ی�ز
مع�ھ موان�ع أخ�رى كثی�رة  وتعلماً. وتبدد حیائي الذي أزاحھ جانب�اً عن�د لقائن�ا الأول وتلاش�ت

وعقبات داخلیة كانت تعترض طریقي، كانت الكراسي قد صفت في مقدمة المقاع�د الخاوی�ة 

قع (اللوغوس) ھذه التي تعود ب�ھ م�ن جدی�د عب�ر م�ا تقدم�ھ م�ن حقیق�ة التفسیریة ونماذجھ الھیكیلیة عن الوا
عن الواقع تتأكد بالممارسة العملیة إلى الواقع الخارجي . فعملی�ة الإب�داع الفن�ي والابتك�اري العمل�ي لیس�ت 
غیر حركة دیالیكتیكیة من الذھاب والمجیئ، من العزوف والعودة ما بین الواقع الخارجي والذاتیة الفردی�ة 

. مكتب�ة الأنجل�و المص��ریة. ۱ف�ي س��امیة القط�ان: كی�ف تق��وم بالدراس�ة الكلینیكی�ة. ج��زء : (ص�لاح مخیم�ر 
 ).۳۳. ص ۱۹۷۹القاھرة. 

قیس جواد العزاوي: رایش والتحلیل النفسي أضواء على سیرتھ العلمیة والعملیة. تقدیم : حسین عبدالقادر.  - ۱
 .۲۰۱٤القاھرة. دار أفاق للنشر والتوزیع. 
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لأن فروید كان یكره أن یعلي صوتھ الذي كان ینقصھ ما یدعى بالرنین "المع�دني" ف�ي ھ�ذه 
 ). ۱(الأصوات" 

 .۱۹۹٥ینایر  ۲۲وكان ذلك الیوم الذي جمعنا للمرة الأولى ھو  
 :بالذات والمصیر؟ الاستبصارح أم التعیین الذاتي أم الطر

ق�ال ع�ن  ۲۰۰۷عندما تفضل الأستاذ وكتب لي مقدم�ة لكت�ابي ال�ذكاء والشخص�یة ع�ام       
لقائنا الأول "في یوم زمھریري ما ك�ان ل�ھ أن یب�دد دفء س�ویعات كان�ت یومھ�ا بع�ض ن�ذرٍ 

ی�ة والتك�وین "العلام�ة خال�د ال�ذكر فض�ل النش�أة العلموعل�ى غی�ري للوفاء لمن كان ل�ھ عل�يَّ 
مصطفى زیور "كان اللقاء مع الزمیل والابن الدكتور خالد محمد عب�د الغن�ي، فیومھ�ا ومن�ذ 
ما ینیف عن عقد من الزمان كان اللقاء.... شابٌ طُلْعَةٌ یقبلُ في نھایة لق�اء بمع�رض الكت�اب 

ث ع��ن أس��تاذنا المص��ري الس��نوي ب��أرض المع��ارض حی��ث كن��تُ والعلام��ة ف��رج ط��ھ نتح��د
"المصطفى" (مصطفى زیور)، وما أن انتھینا من الش�جن المتج�دد إلا والب�رودة تس�ري م�ن 

، وإذ بھ��ذا الش��اب ین��دفعُ لتحیت��ي منادی��اً اس��مي بزمی��ل الإفھ��امجدی��د بالأجس��ام، لكنھ��ا لا تب��دد 
عزیز كان مقدراً أن یتحدث معنا، لكن حالت دون حضوره ما حرمنا من متع�ةِ حدیث�ھِ، ول�م 
یشأْ منظموا اللقاء أن یغیروا اللافتة المعلنة عن اس�مھ، وھن�ا كان�ت المفارق�ة: م�دیحٌ یت�داعىَ 
بھ خاطرُ ابنٍ مسكونٍ بالشعرِ والأدبِ (وخالد سیكون لھ بع�د ذل�ك قص�ائدَ منش�ورةٍ ومذاع�ةٍ، 

زمی�ل الأع�ز، وقلمِ أدیبٍ إذ یكتبُ عِلماً)، لكن المفاجأةَ تولدتْ من المفارقةِ، إذ ناداني باسمِ ال
ف�ي  –وكان في البسماتِ ما یبدلُ حَرَجَھُ، لتتآص�ر المش�اعر، وتت�أجج علاق�ةٌ أحس�بُھا تحم�لُ 

والط��رحُ لم��ن یع��رفُ التحلی��لَ  Transferenceملمح��اً لن��بضٍ طرح��يٍ   -الب��دءِ عل��ى الأق��ل 
النفس��يَ، ل��یس بع��داً فحس��بْ ب��ین المحل��ل ومریض��ھِ باعتب��ارهِ ج��وھرَ ك��لِ ع��لاجٍ س��واء أق��ره 

ب�أيٍ م�ن شِ�قَیْھِ الموج�ب (حب�اً) أو  -المعالج وعیاً بھِ، أم غابَ عنھُ دورهُ، فھ�و وج�ودٌ ب�القوةِ 
. وتتعدد اللقاءات مع طالبِ علمٍ نابھٍ من أولئ�ك القل�ة -السالب (كرھاً) في كل علاقة إنسانیة 

 ).۲(من عطشى المعرفة 
ق�ة اس�تمرت لم�ا بع�د العش�رین م�ن علابیني وھذه كانت رؤیة الأستاذ لما نشأ بینھ        

عام��اً، لا أود أن أعی��د ش��رحھا ولك��ن رؤیت��ي لھ��ا بع��د ك��ل تل��ك الس��نوات والأح��داث أحس��بھا 
بال�ذات والمص�یر وإس�قاطھ  الاستبص�ارقامت من�ذ اللحظ�ة الأول�ى عل�ى م�ا یمك�ن أن أس�میھ 

ف��ي نظری��ة التحلی��ل النفس��ي  مص��طلح نش��أ projectionعل��ى شخص��یة الأس��تاذ، والإس��قاط 
یشیر إلى كونھ حیلة دفاعیة محددة في التحلیل النفسي وینحصر في أن یلصق الفرد بغی�ره و

مش��اعره الألیم��ة، ودوافع��ھ الغریزی��ة المس��تھجنة، وھ��ذا ال��نمط م��ن ال��دفاع الق��ائم عل��ى ط��رد 
الأفكار غیر المقبولة من ال�ذات إل�ى الع�الم الخ�ارجي إنم�ا یج�د أنموذج�ھ الأص�لي الأول ف�ي 

للأش�یاء الكریھ�ة وھ�و یعم�ل بص�فة أساس�یة ف�ي الفوبی�ا والبارانوی�ا ولكن�ھ  عملیة بص�ق الف�م
یعم��ل أیض��اً ل��دى الأس��ویاء، فھ��انز الص��غیر ك��ان یك��ره أب��اه ویخ��اف من��ھ ولكن��ھ كب��ت ھ��ذه 

 أتبین الآن أن ثمة تشابھاً بین الأستاذ وفروید. - ۱
خال��د محم��د عب��دالغنى: ال��ذكاء والشخص��یة "تق��دیم أد.حس��ین عب��دالقادر". مؤسس��ة طیب��ة للنش��ر والتوزی��ع.  - ۲

 .۲۰۰۷القاھرة. 
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فق�ط وخلاصة القول أن الإسقاط لا ینحص�ر  ).۱(المشاعر وأسقط الكره والخوف على الخیل 
لصق الفرد بغیره مشاعره ھو ودوافعھ ھو، وإنم�ا یق�وم في كونھ آلیة من آلیات الدفاع كأن ی

عل��ى مع��اني أخ��رى تجع��ل من��ھ معط��ىً ل��لإدراك باعتب��اره واح��داً م��ن تل��ك العملی��ات الت��ي 
 –المجال النفسي باعتبار أن الإدراك نتاج (بین  دینامیتیتضمنھا، ویستند فیھا الإدراك إلى 

غی��ر                    موض��وع شخص��ي) م��ع البیئ��ة الخارجی��ة، وبخاص��ة عن��دما یك��ون ال
محدد، فإن المرء في إدراكھ لھ یضفي علیھ من عنده، فدوافع الشخص وما یغل�ب علی�ھ م�ن 

وھك�ذا بق�در م�ا لا   اتجاھاتھ تجعلھ یدرك الموضوع أو الموقف أو المثیرات بطریقة خاصة
ل���ى مح���دداً، تت���داخل الشخص���یة بالق���در نفس���ھ لتس���بغ ع –أو المرئ���ي  –یك���ون الموض���وع 

الموض��وع دلال��ة ومعن��ى، وم��ا أكث��ر مع��اني الإس��قاط ل��دى فروی��د إذ ی��راه ف��ي الحل��م تعبی��راً 
خارجیاً لعملیة داخلیة، لكن ثمة معنى آخر یتصل بالإدراك بوصفھ إسقاطاً، وھو أش�مل م�ن 

یض��م  selfومص��طلح ال��ذات  ).۲(المع��اني الس��ابقة إذ یش��تمل عل��ى ك��ل مظ��اھر نش��اط الف��رد 
 وإمكانات�ھم المرتبطة بھ مث�ل ص�ورة ال�ذات وتعن�ي تص�ور الف�رد لذات�ھ مجموعة من المفاھی

وخصائصھ وسماتھ واستعداداتھ ومجمل ما علیھ شخص�یتھ، وإدراك ال�ذات ال�ذي یش�یر إل�ى 
كیفیة إدراك الف�رد لذات�ھ، وم�دى وعی�ھ بأوج�ھ الق�وة والض�عف ف�ي شخص�یتھ كالبخی�ل ال�ذي 

الفرد لذاتھ من الموض�وعیة كلم�ا ك�ان أق�رب یرى في نفسھ غایة الكرم وكلما اقترب إدراك 
ومفھوم الذات ال�ذي یع�د الطریق�ة الت�ي ی�درك بھ�ا الإنس�ان نفس�ھ، وھ�و  )،۳(للتوافق والنجاح 

یمثل صورة الذات أو فكرة الش�خص ع�ن ذات�ھ والص�ورة الت�ي یكونھ�ا الف�رد ع�ن نفس�ھ ف�ي 
لھا في علاقتھ بنفسھ أو  واتجاھاتھ نحو ھذه الصورة ومدى استثماره وإمكاناتھضوء أھدافھ 

 ).٤(بالواقع 
وبناء علیھ فقد وعیت / أدركت منذ اللحظ�ة ب�أني أح�ب أن أك�ون مث�ل ھ�ذا الرج�ل      

الذي أراه وأسمعھ للمرة الأولى ف�ي حی�اتي، وأن�ا یومئ�ذ عاش�ق للف�ن والأدب والمعرف�ة بك�ل 
ك�ل بق�در م�ا ق�دم م�ن  أشكالھا، وأستطیع وبكل دقة أن أمیز الغث من الثم�ین، وأق�در العلم�اء

، أو بعض�ھم وھ�م خ�واء  علم ومعرفة لا یغریني المظھر الخلاب أو الأناقة التي یب�دو علیھ�ا
فتفسدھم. وإلى ھنا یكون الوعي "الشعور" ق�د ح�دد مع�الم  م جوقة المصالح التي تلتف حولھ
بال��ذات والمص��یر مثلم��ا ح��دث م��ع نجی��ب محف��وظ  الاستبص��ارطری��ق، ولك��ن م��اذا ل��و ح��دث 

بمص��یره وم��ا فی��ھ م��ن مع��الم حی��اة  استبص��اراش��ور الن��اجي ف��ي ملحم��ة الح��رافیش حی��ث وع

حس���ین عب���د الق���ادر وآخ���رون : موس���وعة عل���م ال���نفس والتحلی���ل النفس���ي. الری���اض ، الزھ���راء للنش���ر  - ۱
 .۲۰۱۰والتوزیع،

 .۱۹۷۹سامیة القطان:  كیف تقوم بالدراسة الإكلینیكیة . الجزء الأول ، القاھرة . مكتبة الأنجلو المصریة . - ۲
فرج طھ وحسین عبد القادر وشاكر قندیل ومطفى كامل : موسوعة علم النفس والتحلیل النفسي. الریاض ،  - ۳

 .۲۰۱۰الزھراء للنشر والتوزیع،
 .۱۹۸۷التربیة الخاصة. القاھرة .مكتبة الأنجلو المصریة. عادل الأشول : موسوعة  - ٤
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كبرى في شخصیة عاشور الناجي مثل تسمیة الأولاد، والخلود بع�د الم�وت، وج�ائزة نوب�ل، 
 ).۱( والحاسة الأخلاقیة عند كلیھما، والكثیر من الصفات الاسموالتصوف، والتشابھ في 

أو ار بال��ذات والمص��یر ال��ذي أراه مختلف��اً ع��ن الح��دس ولق��د تجل��ى ذل��ك الاستبص��      
 التعیین الذاتي في العدید من الأحداث والملابسات منھا:

) كت�ب ثب�ت المراج�ع: "ق�دیماً ح�ین ك��ان ۱۹۷٤ف�ي أطروح�ة الماجس�تیر للأس�تاذ (        
ھ��و    ، كم��ا ك��ان ی��ذكر اس��م الس��ورة والآی��ة، فك��ان ك��ل مس��لم  –الم��رء یستش��ھد ب��القرآن 

یر والھیب��ة والطمأنین��ة، ولا یس��تطیع ال��دراویش المح��دثون أن اج��ب، یش��عر براح��ة الض��مالو
الخال�دة. ث�م یب�دأ  یفعلوا خیراً من ھذا ..." _________ أیھا القرآن الكریم أیتھا الطمأنینة

) ولم أكن ق�د ۱۹۹۸، وعندما أنھیت أطروحة الماجستیر ( )۲(بالمراجع العربیة لیبدأ الترقیم 
س�نحت ل�ي الفرص�ة  ۲۰۱٥أخیراً: وفي ینایر م�ن  –بعد الأستاذ أطروحة تلك  أطلعت على

كتبت قائمة المراجع على النحو التالي : أولاً المراجع العربیة: القرآن الكریم. ث�م  -لقراءتھا 
ب��دأت ت��رقیم المراج��ع بع��ده، وبھ��ذا یص��بح الق��رآن الك��ریم غی��ر خاض��ع للت��رقیم م��ع الجھ��د 

وھ��و المؤلف��ات. ولق��د تك��رر ھ��ذا الأم��ر ف��ي ك��ل البح��وث                           البش��ري 
. ولع��ل ۲۰۰۷ – ۲۰۰۰والدراس��ات الت��ي نش��رتھا وأن��ا خ��ارج مص��ر خ��لال الس��نوات م��ن 

بالذات والمصیر ھ�و م�ا أعرف�ھ ع�ن نفس�ي م�ن تك�وین دین�ي آث�ر من�ذ  الاستبصارسبب ذلك 
وكاً في الحیاة ولیس كلاماً أجوف الطفولة قراءة القرآن وتدبر معانیھ ومحاولة التمسك بھ سل
وإن ل�م یعلن�ھ الأس�تاذ حی�اءً ال�دیني یتردد في الحلق ولا یتج�اوزه، وأحس�ب أن ذل�ك التك�وین 

                   ب�آي الق�رآن الك�ریم  الاستش�ھادمنھ ق�د م�ر ب�ھ أیض�اً وأن�ا الم�لازم ل�ھ فق�د س�معت من�ھ كثی�راً 
ن المقاب��ل لبیت�ھ یق��ف الأس�تاذ ع��ن الح��دیث وعن��دما یرتف�ع ص��وت الأذا ف�ي مواض��ع مختلف�ة،

وینزل قدمھ من على الأخرى إن كانت كذلك إجلالاً وتعظیماً لكلمات الأذان، وك�ذلك الح�ال 
لا نذھب بعیداً فھ�و                    ولعلنا  .)۳(عند ذكر القرآن أو الأحادیث النبویة الشریفة

ش�كالیات ح�ول المش�روع الحض�اري نفسي وإالذي كتب "الشك والیقین بین الدین والتحلیل ال
نس��انیات"وقفة ح��ول تخ��وم التحلی��ل النفس��ي، وص��فحات لل��نفس ف��ي الت��راث العرب��ي ب��ین والإ

بص��ائر الس��لف وإب��داع الخل��ف (وتعث��ر المعاص��رین)، وف��ي ك��ل تل��ك الأعم��ال نج��د الق��رآن 
تتلم�ذت  ال�ذي -حاضراً وبطریقة میسرة للفھم ومكملة للنص مثلما ھ�ي عن�د محم�د الغزال�ي 

خالد محمد عبد الغني : نجیب محفوظ وعاشور الن�اجي  ب�ین الرم�ز والإس�قاط ال�ذاتي. مجل�ة إب�داع . ع�دد   - ۱
. و خال�د محم�د عب�د الغن�ي : الش�عر ب�دیلاً ع�ن الس�یرة ۲۰۱۱. الھیئة المصریة العامة للكتاب. القاھرة. ۱٤

ي أناشید مبلل�ة ب�الحزن لعیس�ى الش�یخ حس�ن. مجل�ة عم�ان. تص�در ع�ن أمان�ة عم�ان الكب�رى، ع�دد الذاتیة ف
۱۳۹ .۲۰۰۷. 

كما تظھر في السیكودراما . رسالة ماجس�تیر. كلی�ة حسین عبدالقادر : الفصام بحث في العلاقة بالموضوع  - ۲
 ).۳۹۲. (ص ۱۹۷٤الآداب. جامعة عین شمس . 

وكنت أظن في نفسي فھماً للدین  -كرة مع الأستاذ جاء الكلام عن الجنسیة الطفلیة في واحد من لقاءاتي المب - ۳
ثم استطرد الأستاذ في حدیثھ عن الباءة باعتبارھا القدرة الجنسیة، وعندھا قلت إنھا القدرة المادیة، فم�ا  –

جی��داً ولك��ن ك��ان م��ن الأس��تاذ إلا أن أمس��ك بأح��د مع��اجم اللغ��ة العربی��ة لیش��كف ع��ن المعن��ى ال��ذي یعرف��ھ 
 لیعلمني ألا أتعجل في الرد .
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-على كل مؤلفاتھ ومحاضراتھ وندواتھ بل وصحبتھ لبیتھ وأھداني أغلب مؤلفاتھ قبل وفات�ھ 
. 

نیات وما بع�دھا، ول�م یك�ن یولقد درس الأستاذ على ید أد. لویس ملیكة في نھایة الخمس      
في كثیر من الود لأسباب عرفتھا، ومع ذلك یقر الأستاذ دوماً بفضل الرجل ومكانتھ   بینھما

تاریخ علم النفس والقیاس النفسي وقال عنھ "علمن�ا م�ا ل�م یس�تطع غی�ره أن یعلمن�ا إی�اه" ب�ل 
وأكثر من ھذا إذ تحدث عنھ في حفل أقیم لتكریم�ھ بجامع�ة ع�ین ش�مس بع�د رحیل�ھ. وك�ذلك 

كتاب�ة س�یرة  -كل ط�لاب الدفع�ة  –درست على یدیھ في منتصف التسعینیات ولما طلب منا 
لي "لقد كرھتك ولم أحبك منذ اللحظة الأولي التي دخل�تُ فیھ�ا الم�درج"، فق�د ذاتیة بدأتھا بقو

وجدتھ واقفاً ی�تكلم بالتھدی�د والوعی�د والتكلیف�ات الت�ي كان�ت ف�ي غای�ة المش�قة، خاص�ة وأن�ي 
كنت أعمل صباحاً وحتى المساء، حتى أني فكرت جدیاً في ترك الدراسة لھذا السبب، وم�ع 

، ولا أدلَّ كلفن�ا ب�الاطلاع علی�ھ  كان�ت م�ن ض�من م�ا أجریتھ�ا  ذلك فكثیر من البح�وث الت�ي
على ذلك من أن أطروحتي للدكتوراه كانت حول اختب�ار رس�م المن�زل والش�جرة والش�خص 

 الذي ترجمھ وعربھ وقننھ على المجتمع المصري. 
وك���ان الأس���تاذ ق���د درس تمھی���دي الماجس���تیر وحص���ل عل���ى دبل���وم عل���م ال���نفس         

م��ن قس��م عل��م ال��نفس ب��آداب ع��ین ش��مس (ف��ي منتص��ف الس��تینیات م��ن الق��رن  الإكلینیك��ي
 العشرین، وكذلك فعلت في (منتصف التسعینیات من القرن العشرین).

" إل�ى العلام�ة قائلاً لقد أھدى الأستاذ أطروحة الدكتوراه لأستاذه مصطفى زیور و       
وأھ���دیت  )۱"(رض���ى...مص���طفى زی���ور ول���ك العتب���ى حت���ى توووالطلع���ة المحل���ل النفس���ي 

لا                 أطروحتي للدكتوراه لأستاذي " إلى أد. عادل كمال خضر .. الأفكار الت�ي 
 .)۲(تباركھا یداك أولى لھا أن تقام علیھا صلاة الغائب"

جمعن��ي لق��اء دوري م��ع الأس��تاذ وس��ألني  ۲۰۱٤وف��ي الس��ابع والعش��رین م��ن دیس��مبر       
فقل�ت ل�ھ "لق�د رزقن�ا الله مول�وداً. فق�ال وم�اذا س�میتھ فقل�ت  لماذا ل�م تحض�ر اللق�اء الماض�ي؟

 .)۳(حازم، فرد ھل تعلم أن لي إبناً اسمھ حازم" فقلت نعم
لقد كان الأستاذ وبرغم م�ا تمی�ز ب�ھ م�ن ق�درة عل�ى العط�اء والعم�ل وب�رغم حاج�ة        

وراه قس��م عل��م ال��نفس ب��آداب ع��ین ش��مس ال��ذي ش��ھد تكوین��ھ العلم��ي الأساس��ي وحت��ى ال��دكت

حسین عبد القادر : العلاج الجماعي والسیكودراما دراس�ة لجماع�ات م�ن مرض�ى فص�ام البارنوی�ا. رس�الة  - ۱
 .۱۹۸٦دكتوراه. كلیة الآداب .جامعة عین شمس. 

اختب��ار رس��ـم . دراس��ة تط��ور رس��وم الأطف��ال والم��راھقین الع��ادیین ف��ي )۲۰۰۳(خال��د محم��د عب��د الغن��ي:  - ۲
المنزل والشجرة والشخص ومقارنتھا برسـوم المرضى النفسـیین والفئ�ات الخاص�ة. رس�الة دكت�وراة، كلی�ة 

 الآداب،جامعة بنھا.
على مستوى الشعور لم یكن اسم حازم مرتبط بالمھندس حازم حسین عبد الق�ادر، ولكن�ي من�ذ الأی�ام الأول  - ۳

لیھ حازم ولم یكن لدي أدنى استعداد لتقبل اسم آخ�ر إلا أن یك�ون للحمل وبدون معرفة نوع الجنین أطلقت ع
حسین، ولكن لم�ا ق�ال الأس�تاذ جملت�ھ تل�ك، ت�ذكرت أن�ي ل�م أتع�رف إلا عل�ى ذل�ك الإب�ن ول�م تس�عدني الأی�ام 
بالتعرف على الآخرین وإن سمعت عنھما ما یسر. ولعل من نافلة القول أن أسماء أبناء الأستاذ تلخ�ص ف�ي 

ھ فحسام الإبن البكر وحازم الإبن الأوسط وحاتم الإبن الأخیر وكل أحداث سیرتھ ت�دور ح�ول ظني شخصیت
 تلك الصفات التي تشیر إلیھا الأسماء.

 94 

                                               



لأعضاء ھیئة تدریس إلا أنھ لم یحظ بھذه الفرصة في الوقت ال�ذي تع�ین فی�ھ كثی�رون حت�ى 
إن إعلاناً ق�د ن�زل ع�ن حاج�ة القس�م لم�درس تحلی�ل نفس�ي وظ�ن الجمی�ع بأن�ھ ھ�و المقص�ود 
بالإعلان ولكن المفاجأة أنھ ل�م یع�ین، وأظ�ن أن أس�تاذه مص�طفى زی�ور ل�م یك�ن یرغ�ب ف�ي 

داب الإس�كندریة زیور لم یجتھد لنقل س�امي عل�ي م�ن آھ الأستاذ عن أن كتب  تعیینھ ولعل ما
إلى عین شمس أو العمل على عودتھ من فرنسا ح�ین تحس�نت الأح�وال السیاس�یة ف�ي مص�ر 

الح��ال تقریب��اً ح��دث م��ع  ف��ي المجتم��ع، وھ��ذا                   ص��بح زی��ور ناف��ذاً وبع��د أن أ
، وھ�ذا ھ�و موق�ف )۱( ال�وطن ول�م یع�ودوا ل�ھمصطفى صفوان، وأحمد ف�ائق، ھ�ؤلاء ترك�وا 

؟ فق�د ح�رص –)۲(الأس�تاذ أقص�د  –زیور منھم، فماذا عن موقف�ھ م�ن ال�ذي ل�م یت�رك ال�وطن 
على بقائھ خارج دائرة التعیین بالجامعة، وإن ك�ان اس�تعان ب�ھ  -وھذا ظني وحدي  – زیور

أع��رف أن العرف��ان  ، عموم��اً والانت��دابمنت��دباً للت��دریس بالقس��م ولك��ن ش��تان ب��ین التعی��ین 
وأخلاق الفرسان ستجعلان الأستاذ لا یرى ھذه الرؤیة ولھ الحق ك�ل الح�ق، ولق�د ح�دث ل�ي 
ما یشبھ ذلك ف�ي جان�ب ع�دم التعی�ین بالجامع�ة وبخاص�ة ف�ي القس�م ال�ذي نش�أت فی�ھ وآثرت�ھ 
بالتسجیل فیھ بالرغم من عروض كثیرة للتسجیل في أقسام أخ�رى ك�ان م�ن أھمھ�ا "ع�رض 

، وزدت علی��ھ ولا حت��ى الانت��داب ك��ان م��ن نص��یبي )۳(التس��جیل مع��ھ" ملیك��ھل��ویس  العلام��ة
 أیضاً، وظل علمي أنقلھ للناس مكتوباً في مؤلفات لا أحرص على أي عائد مادي منھا.

كان اعتقادي أن الأستاذ یجمع بین بلاغة الجاحظ وعم�ق ثقاف�ة وفلس�فة أب�ي حی�ان        
اني یتمتع بعین بصیرة نفاذة وروح نقدی�ة ممت�ازة، فھ�و ، "والتوحیدي فیلسوف نفسالتوحیدي

یفطن إلى عیوب الناس الخفیة ، ویدرك حقیقة بواعثھم ولعل ھذا ھ�و الس�بب ف�ي أنن�ا كثی�راً 
والأستاذ یكاد ینطبق علیھ الوصف الس�ابق ال�ذي  )٤(ما نراه یغوص في طوایا النفس البشریة

ي المحل�ل النفس�ي، أو المحل�ل النفس�ي العلام�ة وصف بھ التوحیدي تماماً وكأننا أمام التوحید
وقد بنیت ھ�ذا الاعتق�اد عل�ى ق�راءة ك�ل  ،عبد القادروعالم الفلاسفة وفیلسوف العلماء حسین 

ما كتبھ الأستاذ من مقالات أو كتب أو بحوث أو مسودات لمحاضرات ، ولكن�ى وج�دت ف�ي 
لأس�تاذ ھك�ذا "إل�ى فیلس�وف مكتبة الأستاذ نسخة  م�ن كت�اب زی�ور "ف�ي ال�نفس" مھ�داة إل�ى ا

. ۱٦حسین عبدالقادر : التحلیل النفسي بین أم�س واع�د وغ�د غ�ائم. أوراق فلس�فیة . علمی�ة محكم�ة . الع�دد  - ۱
. ۲۰۰۷تصدرھا الجمعیة الفلس�فیة المص�ریة . الق�اھرة . عدد تذكاري عن جاك لاكان ومصطفى صفوان . 

. ح��دثنا الأس��تاذ ق��ائلاً "لق��د اجتھ��دت وأحض��رت س��امي عل��ي اس��تاذاً زائ��راً ف��ي منتص��ف ٤٤ -۷ص ص 
الثمانینیات من القرن العشرین بمعھد الدراسات العلیا للطفولة بجامعة ع�ین ش�مس"، والس�ؤال أل�م یك�ن م�ن 

 یة الآداب؟.الأولى أن یكون ضیفاً على كل
قصَّ عليَّ الأستاذ أن سامي علي عرض علیھ العمل معھ في آداب الإسكندریة معیداً في النصف الأول من  - ۲

الستینیات من القرن الماضي وأنھ رفض ذلك العرض مفضلاً العمل في المسرح القومي، ولعل ھذا ما دف�ع 
 مصطفى زیور لیعلق على ذلك لاحقاً "الفن قبل العلم".

لمزید من التفاصیل حول ھذه الواقعة، راجع خالد محمد عبد الغني : "من أع�لام عل�م ال�نفس المعاص�رین"  - ۳
 .۲۰۱۳القاھرة، الھیئة الإستشاریة للنشر والتوزیع، 

.  ۲زكریا إبراھیم: أبو حیان التوحیدي أدیب الفلاسفة وفیلس�وف الأدب�اء . الھیئ�ة المص�ریة العام�ة للكت�اب . الق�اھرة. ط - ٤
. یع��ود الفض��ل لتعریفن��ا بالتوحی��دي للأدی��ب والناق��د اد. الس��ید فض��ل ال��ذي درس��نا فص��ولاً م��ن كت��ابي "الص��داقة ۱۹۷٤

والصدیق ، والإمتاع والمؤانسة" للتوحیدي، وال�بخلاء للج�احظ، وط�وق الحمام�ة ف�ي الألف�ة والألاف لاب�ن ح�زم  أثن�اء 
 الدراسة الجامعیة الأولى.
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التوقیع مصطفى زیور". فكأني وجدت سنداً قویاً لما اعتقدتھ  عبد القادرمصر الأول حسین 
 من بلاغة وفلسفة الأستاذ. 

وف��ي إح��دى الم��رات نش��رت مق��الاً ع��ن أس��تاذي ال��دكتور ع��ادل كم��ال خض��ر عل��ى      
ی�ذي إلا أن�ت لكف�اني ذل�ك صفحتھ عل�ى الف�یس ب�وك، وعل�ق ق�ائلاً "ل�و ل�م یك�ن م�ن ب�ین تلام

 .)۱(فخراً"
الفن��ي والمس��رحي من��ذ نعوم��ة أظ��افره  بالإب��داعمھتم��اً ط��وال حیات��ھ وك��ان الأس��تاذ       

وك��ان م��ن  )۲( وتجل��ى أكث��ر م��ا تجل��ي ف��ي المرحل��ة الثانوی��ة بمدرس��ة "عل��ي مب��ارك الثانوی��ة"
ریدة الحقیقة الصادرة ع�ن ح�زب الأح�رار ف�ي نشاطي الأدبي أني نشرت أول قصیدة لي بج

الرس�م  –وأنا لما أزل في بدای�ة المرحل�ة الثانوی�ة. ث�م توال�ت الأعم�ال الفنی�ة الأولى أعدادھا 
فما بعد حت�ى ص�دور دی�واني "وح�ي التجل�ي" و"ع�روس البح�ر لا ت�دخل الجن�ة"  –والشعر 

ع�ة قصص�یة بعن�وان" كتب�ت مجمو ۱۹۹٦ومجموعة دراساتي النفسیة للأدب. بل وفي ع�ام 
وأمی�ر ب�لا ح�ذاء" ولك�ن للأس�ف أخ�ذتھا زمیل�ة للإط�لاع علیھ�ا ول�م تردھ�ا ل�ي  ۹٦سندریلا 

 واختفت مع الأیام.
                ك���ان م���ن نت���اج جھ���ود ال���دكتور ط���ارق  ۲۰۰٥وف���ي النص���ف الأول م���ن ع���ام       

ی��ة أی��ام متص��لة عب��د ال��رحمن العیس��وي ف��ي الدوح��ة أن اس��تطاع تنفی��ذ ورش��ة عم��ل لم��دة ثمان
بفندق رامادا وبإشراف الجمعیة القطریة لذوي الاحتیاجات الخاصة وك�ان المحاض�رون ھ�م 

وفي أح�د الأی�ام  " كاتب ھذه السطورالعیسوي، و عبد الرحمن، أد. طارق "أد. عادل خضر
سأل بعض المتدربین من المصریین العاملین ھناك وغیرھم ع�ن رأي أد. ع�ادل خض�ر ف�ي 

خاصة وأنھا كانت المرة الأولى والأخی�رة الت�ي رآن�ي فیھ�ا  - اء المحاضراتطریقتي في أد
فرد علیھم قائلاً :"إنھ یقل�د ال�دكتور حس�ین عب�د الق�ادر" وفیم�ا اعتب�ر الس�ائلون  ، -محاضراً 

التلمی�ذ الق�ابع ف�ي م�دارج المری�دین م�ن أقط�اب العل�م  ھذه الإجابة قدحاً اعتبرتھا مدحاً، فأین
یزد ردي عن قولي "لقد فاتني أن أتلقى العلم عل�ى یدی�ھ وم�ا س�معتھ إلا ف�ي  . ولم)۳( ورواده

 قفین نفسیاً ولكني سأكتفي بتلك الدلالة المباشرة لھما.لن أقف على تحلیل المو  - ۱
لقد حدثني الناقد الراحل عبد الرحمن أبو عوف قبل وفاتھ وإبان عملي معھ م�دیراً لتحری�ر مجل�ة الروای�ة    - ۲

الصادرة عن الھیئة المصریة العامة للكتاب عن النشاط الفني والثقافي والاجتماعي والسیاسي لأبناء جیلھ 
 منھم الأستاذ، وأكد لي الأستاذ في حواراتھ معي ما ھو أكثر.وكان 

وكن�ا یومئ�ذ نعم�ل مع�اً بقس�م التربی�ة  -بدأت فكرة ھذه الورشة حین عرض علي ال�دكتور ط�ارق العیس�وي  - ۳
أن أحاضر بھا خاصة وأنھا حول رسوم الأطفال وتحلیل الشخصیة وتطبیقھا على ذوي  –الخاصة بقطر 

فاقترحت علیھ أن نستدعي أد.عادل خض�ر م�ن أج�ل ذل�ك الغ�رض، ولك�ن العقب�ات  الاحتیاجات الخاصة،
اس�تغرقت عام�اً  -التنظیمیة والمالیة كانت عقبة كئود كادت تمنع تنفیذھا ل�ولا الجھ�ود الجب�ارة والمض�نیة 

ث والتي قام  بھا الدكتور طارق العیس�وي وح�ده لأن�ھ ك�ان یعم�ل م�ع الجمعی�ة أیض�اً، حی� -كاملاً أو أكثر 
استطاع إقناع المسئولین بالجمعیة بشتى الطرق واس�تخرج التأش�یرة واستص�در المقاب�ل الم�ادي المج�زي 
والإقامة اللائقة في فندق خمس نجوم ووسیلة الإنتقال ورحلات التنزه والسمر مساءً، وللحق كانت ورشة 

ھا وأفردت لھا ص�فحات عمل ناجحة بكل المقاییس فقد تحدثت عن الصحف الخلیجیة على مدار أیام إقامت
ولقد ختمت تلك الدورة بق�ولي "لق�د جئن�ا ف�رادى مھم�ومین ب�ذواتنا  طویلة وأجرت بشأنھا حوارات أیضاً.

والآن صرنا جماعة واحدة یجمعنا ھم واحد، ولیحمل أ.د عادل خضر معھ إلى مصر ك�ل الش�وق إل�ى أن 
، والورود التي كانت أثم�ن ھدی�ة. وحت�ى نشم رائحة ترابھا".وبعدھا كان التصفیق الذي لم أسمعھ من قبل
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ندوات عامة كان أغلبھا عن المسرح ومناقشات لأطروحات علمیة" وكتب�ت فیم�ا بع�د وإن�ي 
 .)۱(لأسى على ذلك الفوت

لقد قدم الأستاذ عدداً من البحوث حول التحلیل النفسي والسینما والمسرح، وكتب�ت       
كم�ا أن بح�وث الأس�تاذ  من البحوث حول التحلیل النفسي للأعمال الروائی�ة والش�عریة عدداً 
ق�د ح�دث ل�ي مث�ل ذل�ك تمام�اً ب�ل نشرت مرات عدة داخل مصر وخارجھ�ا ، وقد كانت تلك 

وأك��اد أقط��ع ب��الیقین، فق��د ق��دم تل��ك الأعم��ال ف��ي ت��ونس ولبن��ان وبع��دھا نش��رت بمص��ر ف��ي 
نش�رت تل�ك الأعم�ال ف�ي الأردن وقط�ر والجزائ�ر  دوریات وص�حف الدول�ة المص�ریة ولق�د

 .)۲(والإمارات وأعید نشرھا في مصر في دوریات وصحف الدولة أیضاً 
ع�ددھا خمس�ة ح�ول  إكلینیكی�ةوالمتابع لأعمال الأس�تاذ یعل�م قیام�ھ ب�إجراء بح�وث       

ی��ا، (الس��یكودراما والفص��ام، الع��لاج الجم��اعي والس��یكودراما لجماع��ات م��ن مرض��ى البارانو
، ولق��د  الب��انجو) وم��دنيوالس��یكودراما والاكتئ��اب، والس��یكودراما والجن��اج، و الس��یكودراما 

أجری��ت خم��س دراس��ات حال��ة إكلینیكی��ة أیض��اً ح��ول (البارانوی��ا والض��غوط النفس��یة، والقل��ق 
 والوحدة، وتطور الشخصیة من خلال الرسم، واضطراب الھویة الجنسیة). 

ات من القرن العشرین أن الأس�تاذ ین�وي الكتاب�ة ف�ي یسعینكنت أعلم منذ نھایة التو     
م�ن  ۲۰۰۰موضوع التحلیل النفسي ثم حالت ظ�روف عمل�ي خ�ارج ال�وطن من�ذ نھای�ة ع�ام 

متابعة الموضوع، ونما إلى علم�ي فیم�ا بع�د أن ھن�اك كتاب�اً ل�ھ ص�در ح�ول التحلی�ل النفس�ي 
وف�ي نھای�ة ع�ام                       ، وحاولت الحصول على الكتاب ول�م أفل�ح ف�ي حین�ھ )۳(

ھذا التاریخ ل�م ی�زد حض�وري لمحاض�رات الأس�تاذ ع�ن ندوت�ھ ح�ول زی�ور وع�دد م�ن مناقش�ات لرس�ائل 
 الماجستیر والدكتوراه بكلیة الآداب جامعة عین شمس لا تزید عن عدد أصابع الید الواحدة.

المص�ریة للتحلی�ل النفس�ي، وألقاھ�ا الأش�تاذ ح�ول لقد أسعدني الحظ بحضور دورة تدریبیة نظمتھا الجمعیة  - ۱
، ویالھ���ا م���ن  ۲۰۱٥م���ایو  ۱۳إبری���ل وحت���ى  ۷"الع���لاج الجم���اعي والس���یكودراما"، ف���ي الفت���رة م���ن 

محاضرات وطریقة عرض وأداء وحضور ذھني ومعرفي، لقد تجلى فیھا الأس�تاذ كم�ا كن�ت أس�تمع إلی�ھ 
 منذ أكثر من عشرین عاماً.

ر قصد مني ما تحق�ق للأس�تاذ م�ن تك�وین معرف�ي ب�الفن والنم�اذج الأدبی�ة ذل�ك ال�ذي یع�د لقد تحقق لي وبغی - ۲
بحسب تعبیر سامیة القطان "في روایة ھاملت ی�رھص شكس�بیر بالتحلی�ل النفس�ي عن�دما یق�ول عل�ى لس�ان 

ع�داء إحدى الشخصیات "العقل قواد الرغبة" وكذلك بالنسبة إلى كل الروایات العالمیة من قبی�ل الإخ�وة الأ
والبخیل وعطیل الخ ..ومن ھنا فإن دراسة الآداب العالمیة تعتبر جانباً أساس�یاً ف�ي تك�وین الكینیك�ي الی�وم" 

)، ۱٦. ص ۱۹۷۹(سامیة القطان: كیف تقوم بالدراسة الكلینیكیة. الجزء الأول. مكتب�ة الأنجل�و المص�ریة. 
تحسراً على عقوق بناتھ، من مس�رحیة المل�ك والآن أفھم السر وراء ذكر مشھد مناجاة لیر للطبیعة متألما م

لیر لشكسبیر حیث یختمھ بقولھ "واحسرتاه!!! ویاللحقارة (خالد محمد عبد الغني: أنماط اضطرابات الن�وم 
لدى الراشدین والمسنین وعلاقتھا ببعض المتغیرات النفسیة "دراسة مقارنة بین الذكور والإناث ". رسالة 

). فلقد عاندتني الأیام مثلم�ا عان�دت لی�ر عل�ى نح�و م�ا ٤۸. ص ۱۹۹۸ة بنھا. ماجستیر. كلیة الآداب. جامع
 من العناد.

حس��ین عب��دالقادر ومحم��د أحم��د النابلس��ي: التحلی��ل النفس��ي ماض��یھ وحاض��ره. دار الفك��ر العرب��ي. دمش��ق.  - ۳
۲۰۰۲ 
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دون رؤی�ة كت�اب  – )۱(كنت قد انتھیت من كتابة تقدیم كت�اب أد. ع�ادل كم�ال خض�ر ۲۰۰۳
ت��ھ حص��لت عل��ى الكت��اب واس��تمتعت بقراء ۲۰۰٥التحلی��ل النفس��ي. وف��ي الص��یف م��ن ع��ام 

�ل ل�ي س�یادتھ بع�ض أجزائ�ھ، وأس�عدني أن عن�وان  وأجریت معھ حواراً مطولاً حولھ، وفصَّ
ذا التق��دیم ك��ان أح��د عن��اوین فص��ول الكت��اب، وأن كثی��راً م��ن التص��ور الع��ام للتق��دیم ش��بیھ ھ��

مع الاحتفاظ بالبون الشاسع الذي لا یُتخط�ى  –بالتصور العام لما خطھ أد حسین عبد القادر 
عن�د تناول�ھ لمس�یرة التحلی�ل النفس�ي ولحی�اة فروی�د ولع�ل ذل�ك  -لكل م�ا یص�در ع�ن س�یادتھ 

سیادتھ أو استماعي إلى أحادیثھ  لا یعود إلى أني قرأت كل ما كتب                    التشابھ
 -ف��إن م��ا آس��ى علی��ھ أن��ھ  ف��اتني الجل��وس إلی��ھ ف��ي قاع��ات ال��درس النظ��امي -الخاص��ة فق��ط 

ب��ل یع��ود إل��ى رؤی��ة إج��لال.. واقتف��اء خط��ى..  -ذ تعرف��ت عل��ى س��یادتھ ن��ومق��ابلاتي مع��ھ م
 . )۲(ھ وصلوات "دعوات" في ھیكل إسھامات

ولیس ھذا فحس�ب ب�ل إن ھن�اك دراس�ة ل�م أك�ن ق�د اطلع�ت علیھ�ا بع�د تحم�ل نف�س       
 .)۳(العنوان تقریباً عن العلامة عبد العزیز القوصي 

أراني بص�دد مبح�ث إذ  –مع ولع بالتاریخ أعرفھ في نفسي  –یقول الأستاذ "أنني       
، فإنني أستشرف المستقبل الذي یتحق�ق أتجاوز فیھ مع التاریخ، تاریخ التراث العربي للنفس

. )٤(ف��ي بعض��ھا                    ب��الرجوع إل��ى ال��وراء لأص��ول فكری��ة ھ��ي عل��ى ص��لة بن��ا 
قید النشر،                       ولذلك وجدناه یكتب عن شخصیة عباس الأول كتاباً لما یزل 

 وثلاث دراسات حول السینما التاریخیة.
بمعرفة التاریخ المصري القدیم والحدیث، والت�اریخ العرب�ي قب�ل  ولقد ولعت ایضاً      

الإسلام وبعده، وتجلى ذلك في دراستي عن الشیعة والوھابی�ة "م�ذھب أم فك�رة"، والإخ�وان 
 .)٦(وشخصیة الزبیر بن العوام التاجر الأفاق جواد الإنفاق )٥( والسلطة

، ولك�ن ب�دون تل�ك بعنوان "دراسات في علم النفس الإكلینیكي والتحلی�ل النفس�ي" ۲۰۱۲صدر الكتاب عام  - ۱
ما یع�د حدس�اً للمس�تقبل بأنھ�ا ل�ن تنش�ر ض�من الكت�اب  ۲۰۰۷المقدمة التي كتبتھا، ولعل في نشري لھا عام 
عرض كت�اب دراس�ات ف�ي عل�م ال�نفس  خالد محمد عبد الغني:الذي أعُِدَتْ من أجلھ. ولقد كتبت عرضاً لھ (

                                   . ۲۰۱۳. ۹۸مص���ریة العام���ة للكت���اب. ع���دد مجل���ة عل���م ال���نفس. الھیئ���ة ال الإكلینیك���ي والتحلی���ل النفس���ي.
 ).  ۲۱٤ – ۲۱۳  ص

               خالد محمد عبد الغني: ھ�وامش عل�ى ض�فاف "نح�و ق�راءة أول�ى لمش�روع د.ع�ادل كم�ال خض�ر العلم�ي". - ۲
لق�ادر. مؤسس�ة طیب�ة للنش��ر ف�ي كت�اب: خال�د محم�د عب�د الغن�ي: ال�ذكاء والشخص��یة. تق�دیم أد. حس�ین عب�د ا

 .۲۰۰۷والتوزیع. القاھرة. 
حسین عبد القادر: عبدالعزیز القوص�ي "إبح�ار عل�ى ض�فاف ت�اریخ ممت�د". مجل�ة إب�داع. الھیئ�ة المص�ریة  - ۳

 . ۱۲٦ – ۱۱۸.ص ص ۱۹۹۲العامة للكتاب. العدد السادس. السنة العاشرة. یونیو 
                          ث العرب����ي ب����ین بص����ائر الس����لف وإب����داع الخل����ف حس����ین عب����د الق����ادر : ص����فحات لل����نفس ف����ي الت����را - ٤

 (وتعثر المعاصرین). أعمال المؤتمر الأول للمحللین النفس�یین الع�رب، فك�رة ال�نفس عن�د الع�رب وموقعھ�ا 
 .۷۳ – ۳۷، ص ص ۲۰۰٤آیار (مارس)   ۲۲- ۲۰في التحلیل النفسي. بیروت، دار الفارابي، 

 .۲۰۱٥وط أقنعة العمامة" . الھیئة العامة لقصور الثقافة. راجع كتابنا "سق - ٥
عل�ى مس�توى الجمھوری�ة ف�ي مس�ابقة أع�دھا  ۱۹۹۱لقد فاز ھذا البحث بج�ائزة الش�باب المتمی�ز دینی�اً ع�ام  - ٦

بي بكر الص�دیق الس�نوي أالمجلس القومي للشباب والریاضة آنذاك، ورشحت نتیجة لذلك لحضور معسكر 
 ة.للشباب بالإسكندری
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تس�میة أح�د  ل�غ ب�ي حب�ي ل�ھیة عمر بن الخطاب الذي بولما كنت على ولع بشخص      
أبنائي ب�ھ، وت�رددت كثی�راً ف�ي س�ؤال الأس�تاذ ع�ن علاقت�ھ بشخص�یة عم�ر ولك�ن عل�ى غی�ر 

م��ا ھ��ي ذكری��اتكم ح��ول أول عم��ل  -ف��ي لق��اء مفت��وح   -اتف��اق یس��أل الأس��تاذَ أح��دُ الحض��ور 
مثلتموه؟ یقول الأستاذ " كانت مسرحیة بعنوان "عمر والعجوز" وكان عمري حینھا ما بین 
الخامسة والسادسة تقریباً" ، ومثَّل لنا الأس�تاذ مش�ھداً منھ�ا فھ�و یحفظھ�ا كم�ا ل�و ك�ان یمثلھ�ا 

لَّ اللغ�ز وتأك�د أن لاب�د  للأس�تاذ م�ن علاق�ة خاص�ة بھ�ذه الآن. لحظتئذ ھتف�ت الله الله الآن حُ�
 .الشخصیة الفریدة في التاریخ الإنساني

                    اس�����تفدت منھ�����ا أیم�����ا فائ�����دة وھن�����اك أش�����یاء أخ�����رى كثی�����رة رأیتھ�����ا بعین�����ي و       
في تطویر قدرتي على قبول الواقع الغشوم في مصر فیما یتصل بعلم النفس عل�ى المس�توى 
الأكادیمي الذي یعج بكل ما ھو زبد وغث. ویظھر على السطح سؤال كی�ف احتم�ل الأس�تاذ 

 ي أیام خوالي؟.ھذا الواقع المؤلم الذي یعرفھ جیداً بل واكتوى ببعض نیرانھ ف
بن�ي ف�لا أح�د یأخ�ذ مج�داً مع�ھ ، ولق�د وطن�ت نفس�ي  نھا قبض الریح یاإ:"فیجیبني    

ن�ي ال�دنیا ولق�د خب�رت ع�الم الف�ن وع�الم العم�ل الأك�ادیمي یمنذ زمن بعید عل�ى ذل�ك فل�م تغر
 ."ونجوت من سلبیاتھما

 :مكتبة الجاحظ أو بیت الأستاذ
لأول ومعي رق�م الھ�اتف وت�دعوني أش�یاء لك�ي أتص�ل مرت الأیام بعد ذلك اللقاء ا        

بالأستاذ الذي لم أعرف عنھ غیر ما ظھر لي في اللقاء،، وفعلاً یتحقق الإتص�ال ولك�ن م�اذا 
أسمع... مقطوعة موسیقیة أغلب الظن أنھا من التراث الع�المي.. وص�وت ن�دي ی�أثرك دون 

س�رني الإس�تماع لص�وتك". أن تدري یق�ول م�ن فض�لك أت�رك اس�مك ورق�م ھاتف�ك ویقین�اً سی
كن�ت أك�رر الاتص�ال لس�ماعھا. مت�ى تح�ب أن أزور  ومن ح�لاوة تل�ك الإیقاع�ات الص�وتیة 

سیادتك ، قل أنت، وفعلاً تحدد الموعد للقاء في البیت، وأخذ السؤال یلح على ذھني ما الذي 
بالس�نة أن یرحب بزیارة طالب  -ھذا كل ما أعرفھ ساعتئذ  –یدفع أستاذ بجامعة المنصورة 

التمھیدی��ة ب��آداب ع��ین ش��مس ل��ھ ف��ي بیت��ھ؟ ول��م أس��تطع أن أس��ألھ ھ��ذا الس��ؤال حت��ى الآن، 
وعب��رت الطری��ق ودخل��ت العم��ارة وص��عدت الس��لم وتعث��رت ق��دمي ووقع��ت فالس��لم دائ��ري 
والمص��باح مطف��أ وض��غطت عل��ى الج��رس وف��تح الب��اب نص��ف فتح��ة تقریب��اً بحی��ث ت��دخل 

فقد كن�ت نحیف�اً، وعن�دما ولج�ت ق�دمي وقع�ت عین�ي  بجانبك، كان یكفیني أقل من ذلك بكثیر
على الجان�ب الأیس�ر لم�دخل البی�ت ف�إذا ب�ھ ردھ�ة طویل�ة تملؤھ�ا الكت�ب م�ن الأرض وحت�ى 

الضیقة، وعندما  تعبر تلك الردھة تقابلك السفرة ومن  لسقف وھذا ھو السر في فتحة البابا
خرھ�ا ب�اب البلكون�ة الملیئ�ة آفوقھا ومن أسفل منھا الكت�ب المص�فوفة ف�ي ك�ل الجنب�ات وف�ي 

بصنادیق الكتب، وعن یسارك وأنت تقف أمام البلكون�ة حج�رة الص�الون الملیئ�ة بالكت�ب ف�ي 
،  -أعرف فیما بعد أنھا تلك الحج�رة ال�ذي یس�تقبل فیھ�ا الأس�تاذ مرض�اه  -  جھاتھا المختلفة

 أن تس�تجیب ل�ھ، سعك إلاب والكلمات الرقیقة أن تجلس فلا یفیطلب منك الأستاذ بعد الترحی
وأن��ت مبھ��ور بك��ل تل��ك الكت��ب الت��ي وض��عت عل��ى الرف��وف بطری��ق یجعل��ك م��ن العس��یر 
الوصول لما ترید بسب كثرتھا، ثم تأخذ عینك بعض اللوحات المبثوثة ھنا وھناك لتقرأ فیھا 
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فھ�و الفن�ان ال�ذي  )۱(عبارات أع�رف أنھ�ا م�ن أش�عار المتص�وفین وموقع�ة باس�م س�امي عل�ي
 ص�فوان               ات ولابد أنھا من إھدائ�ھ، وكت�ب بالفرنس�یة لمص�طفى رسم تلك اللوح

وبالإنجلیزیة لفروید وغیره، وما إن تجلس على المقعد وأعلاك شباك الغرفة وتنظر إلى  )۲(
یس��ارك حت��ى تط��الع ص��ورة أب��یض وأس��ود للأس��تاذ ف��ي ص��در ش��بابھ ویس��ألك الأس��تاذ م��اذا 

یك لا ..لا .. لابد یا سیدي فیغیب لحظات ویعود عارضاً تشرب فتقول لا أرید شیئاً فیرد عل
ك��م ملعق��ة س��كر لیض��ع بنفس��ھ الس��كر ویقل��ب الش��اي وی��دعوك  علی��ك م��ا ج��اء ب��ھ ومتس��ائلاً 

لتناولھ، ولیبدأ الترحیب والسؤال للإطمئنان والحفاوة والتق�دیر، وأس�ألھ أی�ن تعم�ل س�یادتكم؟ 
س�نة  ۱٤درس في ع�ین ش�مس؟ بل�ى ولم�دة فیرد في جامعة المنصورة قسم علم النفس. ألم ت

تقریباً. وماذا أیضا؟ً فیقول أشغل حالیاً منص�ب م�دیر فرق�ة الغ�د للع�روض التجریبی�ة. ویم�د 
یده ویعطیني كل ما یتعلق بالفرقة من المقالات والأفك�ار والت�دریبات والع�روض المس�رحیة 

بع�ض أعمال�ھ حت�ى ك�ان الخ. وینتھي اللقاء ویتكرر مرة ومرات وفي كل واحد منھا یھبن�ي 
دراما" الأح��داث والس��یكو انح��رافإھ��داءً ل��ي م��ن أح��د وھ��و كتاب��ھ "أول كت��اب یُكت��بْ علی��ھ 

جاء فیھ " الزمیل العزیز الأستاذ ..... عاطر  .۱۹۹٥من أبریل عشرین . وذلك في ال۱۹۹٤
قد وكان عندما یحب أن یعرض لقضیة ما تجده و  ،)۳(الأمنیات لإبحار دائم لشطآن التفوق "

كت��ب م��ن أم��اكن یعرفھ��ا بك��ل دق��ة، وبع��د س��نوات بلغ��ت  ة أو ع��د ان��تفض لیس��حب كتاب��اً◌ً 
للبیت لأجد الغرف ملیئة بالكتب حت�ى تل�ك  ةالعشرین اصطحبني للدخول إلى الغرف الداخلی

 بین المطبخ والحمام وتل�ك الحج�رات ل�م تس�لم م�ن وج�ود الروف�وف علیھ�ا، ةالردھة الواصل
ش��تى م��ن المع��ارف الإس��لامیة  اً فیھ��ا ألوان�� تج��دیئ��ة بالكت��ب وووحت��ى دوالی��ب الملاب��س مل

دبی��ة والسیاس��یة والاجتماعی��ة ب��ل والمخطوط��ات أیض��اً مم��ا تع��د كن��زاً ة والأوالفلس��فیة والفنی��
حقیقیاً، ولما صارحتھ بشعوري ب�أن بیت�ھ ی�ذكرني بالج�احظ ص�درت من�ھ ابتس�امة قلیل�ة ف�ي 

ل�ى رأس�ھ فم�ات، ولك�ن ھ�ل تعل�م أن الثلاج�ة ھذه الأیام وقال ولكن الج�احظ وقع�ت الكت�ب ع
 فوق أحد الزائرین ذات یوم.الكتب كانت ھنا مشیراً إلى جھة من الصالة ووقعت 

ومؤس���س وح���دة الأم���راض  ۷س���أعرف بع���د ذل���ك أن���ھ أد.س���امي محم���ود عل���ي الاس���تاذ بجامع���ة ب���اریس  - ۱
السیكوس��وماتیة بھ��ا وترجمات��ھ لمؤلف��ات فروی��د وغی��ره وكتب��ھ المؤلف��ة س��واء بالعربی��ة أو الفرنس��یة وعلاق��ة 

ولق�د ین ش�مس. ب�آداب ع� ۱۹٦٥الأستاذ بھ من�ذ أن درس عل�ى یدی�ھ ف�ي دبل�وم عل�م ال�نفس الإكلینیك�ي ع�ام 
   -وھ�و لم�ا ی�زل بع�د ف�ي مرحل�ة الماجس�تیر  –أخبرني الأستاذ الدكتور عزت الطویل بأنھ درس على یدی�ھ 

 في آداب الإسكندریة في النصف الأول من الستینیات من القرن العشرین.
ن�ھ مق�یم ف�ي سأعرف بعد حین أن مصطفى صفوان أحد أبرز ما لم یكن عل�م اللاكانی�ة الوحی�د ف�ي الع�الم وأ - ۲

باریس منذ ما یزید عن خمسین عاماً وأقرأ لھ بعض الأعمال ولیحكي لي الأستاذ عن تلك العلاق�ة الحمیم�ة 
الت��ي تجم��ع بینھم��ا وتل��ك الزی��ارات الس��نویة لب��اریس وحوارات��ھ ولقاءت��ھ م��ع أع��لام التحلی��ل النفس��ي ھن��اك 

رة ح�دثت عل�ى م�دار الس�نوات وجھوده في التعری�ف بالتحلی�ل النفس�ي ف�ي مص�ر وموض�وعات أخ�رى كثی�
رؤی�ة العلام�ة ص�فوان  ۲۰۰۸الطویلة الت�ي بلغتھ�ا تل�ك الرحل�ة الص�یفیة الباریس�یة، ولیتحق�ق ل�ي ف�ي ع�ام 

عندما كنت في شرف استقبالھ في مطار القاھرة لكي یكون رئیس ش�رف الم�ؤتمر ال�دولي الثال�ث للمحلل�ین 
 جمعیة المصریة للتحلیل النفسي بالقاھرة.النفسیین العرب حول العنف والإرھاب والذي نظمتھ ال

أي تواضع ھذا الذي نراه ، وأي دف�ع للأجی�ال الجدی�دة، وأي نم�وذج یحت�ذى ، ومث�ل أعل�ى یقت�دى ب�ھ ، وأي أف�ق نرن�وا  - ۳
 إلیھ، إذ یخاطب تلمیذاً لم یتجاوز الخامسة والعشرین من العمر وینادیھ بالزمیل، ألا ما أبھاك أیھا الأستاذ!!!!.
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ولما ذھب�ت لزیارت�ھ لأع�رض علی�ھ خط�ة أطروح�ة الماجس�تیر ح�ول اض�طرابات      
النوم ولأقول لھ "إنھا أول رس�الة ف�ي الموض�وع" ف�إذا ب�ھ یق�ف ویص�عد ع�دة درج�ات عل�ى 

                   ف����ف المكتب����ة لی����أتیني بكت����اب أب����و م����دین الش����افعي ح����ول الأرق، والكت����اب ص����ادر أر
ف��ي الأربعینی��ات م��ن الق��رن العش��رین، وكت��ب أخ��رى، ولم��ا طلب��ت من��ھ أن یحك��م مقی��اس 

قومھ بكل دقة عارضاً أن تكون العب�ارات مفتوح�ة النھای�ات لیص�بح ف�ي ، اضطرابات النوم 
ولك�ن ك�ل ھ�ذا ل�م  ةناقش�الممنی�ت ل�و أن�ھ  ش�ارك ف�ي الإش�راف أو تصورة ش�بھ اس�قاطیة، و

أیم�ا س�رور موق�ف العلام�ة  -حینھ�ا  –، وس�ره یحدث ولكنھ تابع باھتم�ام ك�ل تل�ك الأح�داث
 .قدري حفني رئیس لجنة المناقشة حین تصدى لغلو أحد المناقشین

                الھائ����ل  فع����ادة الق����راءة الت����ي ش����ب علیھ����ا الأس����تاذ دفعت����ھ لإقتن����اء ھ����ذا الك����م      
ف��ي أی��ام مض��ت ص��دیقاً وعارف��اً لك��ل باع��ة الكت��ب ن الكت��ب ف��ي تنوعھ��ا واختلافھ��ا وك��ان م��

القدیمة والحدیثة في مصر، ولذا فقد صنع عالم�اً خاص�اً ب�ھ یل�وذ ب�ھ كلم�ا ألم�ت ب�ھ الملم�ات 
ت�ي س الویقضي مع تلك الكتب الساعات والساعات، فھا ھي الطبعات الأولى لمجلة علم النف

، ومجل��ة الرس��الة لأحم��د حس��ن الزی��ات، وغیرھم��ا زی��ور اص��درھا یوس��ف م��راد ومص��طفى
كت�اب عل�م ال�نفس للش�یخ محم�د "الكثیر والكثیر، وھا ھي الكتب النادرة في عل�م ال�نفس مث�ل 

ف��ي طبع��ات ن��ادرة ت��زین                   ، وغی��ره، وكت��ب الت��راث العرب��ي "ش��ریف س��لیم
تحتاج جھداً فائقاً لتبویبھا وفھرستھا لكي تسھل عملی�ة العث�ور عل�ى رفوف تلك المكتبة التي 

كان الأستاذ یع�د مناقش�ة لإح�دى ما ترید منھا، فھناك واقعة تشیر بذاتھا لذلك ففي أحد الأیام 
ع بعض ص�فحاتھا ولم�ا تعث�ر طروحات حول الثلاثیة لنجیب محفوظ وكان یحب أن یراجالأ

م�ن المؤك�د رج لشراء نسخة م�ن الروای�ة، و، خالمكتبةمن  صول عل نسخة الروایةوعلیھ ال
 .في تلك المكتبة العامرة وجود نسخ عدیدة لكتب بعینھا

ولكن��ي رأیت��ھ ذات ی��وم آس��فاً حزین��اً عل��ى فق��د نس��خة م��ن الطبع��ة الأول��ى لتفس��یر       
 خاصاً  الأحلام ترجمة صفوان والتي درسھا بالجامعة وفیھا تعلیقات بخط یده ومجلدة تجلیداً 

ب��ھ، حی��ث أخ��ذھا أح��د أص��دقائھ ول��م یردھ��ا ل��ھ، وحینھ��ا ش��عرت أن الكت��اب بالنس��بة للأس��تاذ 
قضیة فھو یع�یش مع�ھ بع�ض ال�ذكریات، ول�م أر أح�داً حریص�اً عل�ى متابع�ة الجدی�د والن�ادر 
مثلما رأیتھ فما م�ن كت�اب أحدث�ھ عن�ھ إلا ویق�ول ل�ي "ممك�ن نحص�ل عل�ى نس�خة أو نص�ور 

ض أث��ر ف��ي تك��ویني العلم��ي حی��ث حرص��ي عل��ى اقتن��اء الكت��ب نس��خة" وربم��ا ك��ان ل��ذلك بع��
 والمقالات والبحوث التي كتبھا الأستاذ خلال مسیرتھ العلمیة.

ولا بیت فھو بیت في ھیئة مكتبة ومكتبة في إھ�اب بی�ت  عموم�اً إنھا لیست مكتبة       
مل�ة تأخ�ذ حظھ�ا ویجد فیھ راحتھ ومتعتھ، أتمن�ى أن أج�د أعمال�ھ الكا / فیھا /  فھو یسكن فیھ

 في تلك الرفوف فتكتمل بھجة مشاعري، وھذه أمنیة شخصیة أرجو تحقیقھا.
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    الثامنالفصل        
 

 عادل كمال خضر  
 )١( وھوامش على الضفاف

 
 الشجرة الوارفة الظلال 

 تحمي مستظليها في الحر القائظ 
 ). ٢( وإن لم يؤدوا حقها

 ھوناً  ، آثرٍ الصمت، متجاوزٍ فلوات الدنو،أقتربٍ في وجلٍ یدثر حروف الكلمات       
وترنیمة أملٍ یشق  ،Potentialمن علیاء عَلمٍ في حدسٍ إكلینیكي ھو وجود محایث 

 .)٣(الظلام، ویستل من ضراوتھ وشائجَ الفجرِ 
تمنیت یومئذٍ أن لو تأتِ الفرص�ة لكتاب�ة  .)٤("فروید أستاذي وصدیقي" حینما رأیت كتاب    

أتناول فیھ أعمال الأستاذ الدكتور/ عادل كمال خض�ر . أنح�و فی�ھ منھج�ھ.. ولك�ن  عمل مثلھ
مع تغییرات تفرضھا الضرورة، واقترحت في نفسي أن یك�ون عنوان�ھ أس�تاذي.. وق�دوتي.. 

وھ�و الق�دوة  –ل�م یض�فھ مؤل�ف الكت�اب الس�ابق  –وصدیقي.. وھنا أض�یف بع�داً م�ن ثقافتن�ا 
ث�ل الأعل�ى ل�دى الأجی�ال الش�ابة والناش�ئة والت�ي عش�تھا م�ع التي تدعو إلى تمثل الرم�ز والم

س��یادتھ وكان��ت وس��تبقى من��اراً للھدای��ة.. فق��د أك��دت كثی��ر م��ن الوق��ائع والمع��ارف والبح��وث 
النفسیة والتربویة على وج�ود تغی�ر واض�ح وخطی�ر مع�اً للمھ�ن والأش�خاص موض�ع الق�دوة 

أنفس�ھم فق�ط ب�ل وف�ي أولی�اء الأم�ور والمثل الأعلى لیس لدى الأطفال والم�راھقین والش�باب 
والقائمین على رعایة النشء. وق�د كن�ا ول�م ن�زل نس�أل الص�غیر مث�ل م�ن تح�ب أن تك�ون ؟. 

ونش��رت للم��رة الأول��ى ف��ي كتابن��ا باعتبارھ��ا تق��دیم لكت��اب، ، ۲۰۰۳ع��ام خری��ف  كُتبَِ��تْ ھ��ذه الدراس��ة ف��ي  - ۱
" وال�ذي حظ�ي بمقدم�ة رائع�ة تفض�ل بھ�ا  ۲۰۰۸"الذكاء والشخصیة. دار طیبة للنش�ر والتوزی�ع. الق�اھرة. 

 .أد. حسین عبد القادر   العلامة 
عنا في: دراسة تطور رسوم الأطفال والمراھقین العادیین في اختب�ار خالد محمد عبد الغني: والأیام إذا تجم - ۲

رسـم المنزل والشجرة والشخص ومقارنتھا برسـوم المرضى النفسـیین والفئات الخاص�ة. رس�الة دكت�وراه 
 .۲۰۰۳كلیة الآداب ببنھا، جامعة الزقازیق، 

دى الراشدین والمسنین وعلاقتھ�ا ب�بعض خالد محمد عبد الغني: تراتیل شكر في: أنماط اضطرابات النوم ل - ۳
رس�الة ماجس�تیر، كلی�ة الآداب ببنھ�ا ، جامع�ة “. المتغیرات النفسیة " دراسة مقارن�ة ب�ین ال�ذكور والإن�اث 

 .  ۱۹۹۸الزقازیق، 
 . للكت��اب، الق��اھرة المص��ریة العام��ةي. ترجم��ة س��عد توفی��ق، الھیئ��ة فروی��د أس��تاذي وص��دیق س��اكس: ھ��انز  - ٤

۱۹۸٥. 
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وكأننا نرید أن نطمئن على مستقبلھ ومن ثم على مستقبل الوطن معھ ، وربما غیرنا اتجاھھ 
علامن�ا ف�ي علمن�ا إذا رأینا عوجاً في مثلھ وقدوتھ. ومرت الأی�ام وأط�الع ج�ل م�ا كت�ب ع�ن أ

                     "عل���م ال���نفس" ال���ذین أس���ھموا ف���ي م���یلاده وتط���وره عالمی���اً وعل���ى وج���ھ الدق���ة ف���ي مص���ر 
وفي كل مرة أتعرف فیھا على واحد منھم تراودني الفكرة.. ثم تغیب.. لیس غیاب النسیان.. 

أن تخ�رج للوج�ود  ولكن لتكتمل أكثر فأكثر.. ثم تتحین الفرصة لتظھر من جدید.. وك�اد لھ�ا
 . )١(.. ولكنھا عاودت الغیاب ..

الت�ي  -أسفاره-وھا ھي الفرصة أشرقت عندما دعاني سیادتھ لتقدیم سلسلة مؤلفاتھ       
تحمل عنوان "دراسات في علم النفس الإكلینیكي". وأنا حینئذ ذاھ�ل غی�ر مص�دقٍ... ووجِ�لٍ 

 -الأول�ى م�ن نوعھ�ا.. ولكنھ�ا ل�م تتك�رر  من ھذه التجربة التي لا أقول عنھا أنھ�ا الفری�دة أو
من قب�ل إلا م�رة واح�دة م�ع مث�ل س�یادتھ بم�ا ھ�و الأس�تاذ والق�دوة والص�دیق  -في علم النفس

. ولكن ستزید على تلك التي سبقت بأنھا ستتناول تقدیم ثلاثة أعمال ھي )٢(وھم قلیل.. قلیل..
عافھا.. فالمس�ئولیة ج�د عظیم�ة جملة ھذه السلسلة ومن یومئذ وأنا أتقدم خط�وة وأتراج�ع أض�

وخطی��رة مع��اً وف��ي الآن نفس��ھ. فكی��ف لمثل��ي أن یق��دم علم��اً ش��امخاً ف��ي ك��ل م��ا ق��ام ب��ھ م��ن 
أعم�ال؟. وكن�ت ول��مْ أزلْ أس�كنُ ف�ي رح��اب مش�روعھ العلم��ي یافع�اً من�ذ تعرف��ت علی�ھ أثن��اء 

وكاتب��اً أم��س..  -...الدراس��ة بالفرق��ة الثالث��ة بقس��م عل��م ال��نفس ب��آداب بنھ��ا .. فش��اباً .. فباحث��اً 
والیوم.. وغداً.. وفكرت م�راراً فیم�ا یمك�ن أن یُكْتَ�بْ فل�م أج�ده یتج�اوز الفھ�م ال�ذي نلت�ھ م�ن 
خ��لال معایش��تي لھ��ذا المش��روع خ��لال س��نوات عدی��دة ولع��ل فھم��ي ھ��ذا ینتق��ل "إن أحس��نتُ 

 التعبیر عنھ" إلى الآخر ولا أرجو سوى ذاك.
دراس��ات ف��ي عل��م ال��نفس الإكلینیك��ي والتحلی��ل “ وأول م��ا یلفتن��ا ھ��و ذل��ك العن��وان      

النفسي" الذي یثیر في النفس ش�جوناً وولع�اً ب�ذلك التخص�ص ال�ذي لا وج�ود مطلق�اً ف�ي عل�م 
النفس لغیر علم النفس الإكلینیكي، فالإكلینیكیة حتم في أي مبحث ف�ي عل�م ال�نفس حت�ى ول�و 

 .)٣(كان مجرد أطروحات نظریة 

من المقرر انعقاد حفل لتكریم الأستاذ الدكتور عادل كمال خضر بمناسبة حصول س�یادتھ عل�ى ج�ائزة  كان - ۱
شومان للعلماء الشبان العرب، ولكن الحفل لم یتم. ومن ث�م غاب�ت الكلم�ة الت�ي طل�ب من�ي س�یادتھ أن ألقیھ�ا 

 نیابة عنھ. 
 نجل��و المص��ریةمكتب��ة الأ، ۱. طمخیم��ر:در: تق��دیم كت��اب "ف��ي ایجابی��ة التواف��ق" لص��لاح احس��ین عب��د الق�� - ۲

م�ن  في مرحلة ال�دكتوراه، وواح�داً  ھو لما یزل بعدُ باحثاً لقد كتب سیادتھ ھذه المقدمة ووم. ۱۹۸۱القاھرة، 
ة رسالة الماجستیر مع العلام�ة عب�د ناقشقد كان فیما بعد أحد أعضاء لجنة موأھم مریدي أد.صلاح مخیمر 

. "العلاقة بالموضوع كما تظھر في السیكودراما لدى مرضى الفصام" بعنوان:۱۹۷٤العزیز القوصي عام 
الع�لاج "م بعن�وان ۱۹۸٦ف�ي ع�ام م�ع أد/ محم�د ش�علان رسالة ال�دكتوراه  ةناقشوأیضاً أحد أعضاء لجنة م

ك�ل  إن“ا:م�قال عنھقد و. "البارانویا الجماعي والسیكودراما دراسة في الجماعات العلاجیة لمرضى فصام
 ذلكأخبرن�ا ب�وق�د “ . مع العدی�د م�ن أش�كال الم�دح الأخ�رى."عدة رسائل في رسالة واحدةتعد  واحدة منھما

ع�ن النش�أة والتك�وین ومراحل�ھ ع�ن ذكریات�ھ  س�یادتھ دی�ثاحسلس�لة م�ن أحسین عبد الق�ادر ف�ي  /أدالعلامة 
 وصعوباتھ وتحدیاتھ وإسھاماتھ العلمیة وأساتذتھ وزملائھ وتلامیذه.

. البارانوی�ا :العلاج الجماعي والسیكودراما دراسة في الجماعات العلاجیة لمرضى فصامدراحسین عبد الق - ۳
 .۱۹۸٦رسالة دكتوراه، كلیة الآداب، جامعة عین شمس،
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 -عن��وان م��ع الموض��وعات الت��ي تحتویھ��ا دفت��ا ھ��ذا المش��روع وم��ن ث��م فق��د توح��د ال      
إلا ق�راءة أول�ى ف�ي ش�كل ھ�وامش  -إن ج�از ل�ھ أن یك�ون ك�ذلك  –العلمي، وما ھ�ذا التق�دیم 

                    عل�������ى ض�������فاف كبی�������رة تح�������وي نھ�������راً ش�������اباً .. فتی�������اً .. ش�������امخاً .. نق�������ف أمام�������ھ 
غوار تل�ك الأعم�ال . والت�ي س�نتأكد م�ن أنھ�ا متأملین .. معجبین.. آملین الوصول إلى سبر أ

لیست رائدة في علمنا "علم النفس" فقط بل نبراساً یھدي السائرین في الطری�ق إل�ى مبتغ�اھم 
التي علیھم الاض�طلاع  .. وھادي الحیارى إلى المنھج الذي یجب أن یستخدموه.. والقضایا 

م النظ��ر ف��ي ذل��ك المشـ��ـروع وعن��دما ن��نعبھ��ا خدم��ة لعلمن��ا ولمجتمعن��ا المص��ري والعرب��ي. 
العلمي الإكلیــنیكي منھج�اً وموض�وعات كأنن�ا ب�روح الأس�تاذ ال�دكتور ص�لاح مخیم�ر رائ�د 

ولِ��مََّ◌ لا ؟.  -المش��روع  – الإكلینیكی�ة ف��ي عالمن��ا العرب�ي تحل��ق ف��ي س��مائھ وتظل�ل ش��موخھ
ت وأكمل��وا الخط��ى ف��ي ذا -مخیم��ر  –وص��احب ھ��ذا المش��روع أح��د ال��ذین آمن��وا بم��ا ق��دم 

الطری��ق.. ولعل��ھ ح��دس رؤی��ا المس��تقبل والتنب��ؤ ب��ھ واستش��راف كنھ��ھ وكأن��ھ تریاس��یس ف��ي 
إن��ت حبیب��ي ی��ا ع��ادل بع��د أن نب��ھ الأخی��ر  - مخیم��ر –.  أن ق��ال یوم��اً )١(أس��طورة أودی��ب 

أن الھف�وة  -نفس ب�آداب ع�ین ش�مسل�وقد كان یومھا طالباً بالفرقة الأولى بقسم عل�م ا -أستاذه
 Slip ofلس�ان زل�ةمر على إحدى طالباتھ في المحاضرة ربما لا تك�ون ھا مخیب مسكأالتي 

Tongue  ھفوة، بل للطالبة Parapraxis فس�أل مخیم�ر ع�ن   الس�مع تخص�ھ شخص�یاً، في
رى ونتس�اءل ب�دورنا تُ� ، وارتضى ذلك التفسیر لكونھ یعاني من ضعف في السمع.المتحدث

.وكأنھ یرى عین الیقین أن الذي أحب�ھ م) إلى یومنا ھذا ؟۱۹۷۸( ھل نفذت بصیرتھ یومذاك
 وكأنھ یردد معنا قول الشاعر:ولمَِ لا ؟  سیكمل دربھ،

 إذا ما رأيت من الهلال نموه         أيقنت أنه سيصير بدراً كاملا
 ! إنھا لأعجوبة. !أي بصیرة تلك، وأي نفاذ إلى الغد ذاك،وأي رؤیا ھذه   

 الخصائص الخمس للمشروع العلمي:
القراءة لھذا المشروع العلمي رأینا أنھ یتمیز بع�دد م�ن الخص�ائص العام�ة  في ھذه  

 وھي:
 توحد الذات المبدعة مع ما تبدع:

عن��د مطالع��ة موض��وعات ھ��ذا المش��روع العلم��ي الإكلینیك��ي س��نجده أكث��ر إدراك��اً         
فھو یبدأ             لموضوع البحث واستبصاراً بھ. واستكمالاً لجوانبھ وإحاطة بكل أبعاده. 

بفكرة جدیدة ثم یفاجئنا فیكون التناول والمنھج والعرض أیضاً جدی�داً. ول�ن نج�د بحث�اً ش�بیھاً 
ھ�و جدی�د یحت�اج لإدراك�ھ إل�ى  بالآخر حتى وإن انتمیا لتیار أو لاتجاه واحد. فحتم�اً ثم�ة م�ا 

وج��ود وق��د لا نس��تغرب م��ن الاھتم�ام بالرس��م عن��دما نق��ر ب مزی�د م��ن التأم��ل وإعم��ال الفك��ر.
أعمال "لوحات تشكیلیة" متمیزة قد أبدعھا المؤلف في أیام مضت. وقد نالت ما تستحقھ م�ن 
إعجاب وتقدیر خلال مع�ارض فنی�ة أقُیم�ت آنئ�ذ. ولق�د عھ�دناه مطالب�اً بحق�وق الض�عفاء م�ن 

في نصرتھم حتى أمسى قلباً یسعنا عطفاً نس�تمد من�ھ ق�وة دف�ع للأم�ام..  تلامیذه لا یألُ جھداً 

 .۱۹۷۹توفیق الحكیم:الملك أودیب .دار المعارف، القاھرة،  - ۱
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دٍ بیض��اء تظللن��ا ف��ي الھجی��ر .. لا ف��رق عن��ده ب��ین إنس��ان وآخ��ر إلا بالعم��ل الص��الح وأی��ا
والاجتھاد القائم عل�ى تحص�یل العل�م الن�افع للف�رد والمجتم�ع. ول�ذلك ك�ان اھتمام�ھ ودراس�اتھ 
عن فئات الجناح وسیئي التوافق والمعاقین عقلیاً والمعاقین جسمیاً واللقطاء وكأني بھ ی�ؤدي 

ح��ین یش��د انتب��اه المجتم��ع بمؤسس��اتھ المختلف��ة إل��ى ھ��ذه الفئ��ات، والمطالب��ة دوره المعت��اد 
أل�یس ھ�ذا توح�داً بھ�م وبمش�كلاتھم ؟. وعرفن�اه أش�د م�ا  –بحقوقھم ومحاولة نصرتھم أیض�اً 

یكون غیرة وحرصاً على واقع ومس�تقبل علمن�ا" عل�م ال�نفس" م�ن حی�ث الممارس�ة العملی�ة، 
 والعلمیة ولقد تجلى ذلك فیما یلي:

من خ�لال تق�دیم دورات تدریبی�ة ف�ي التش�خیص والع�لاج النفس�ي للأخص�ائیین  : أولاً 
 النفسیین. 

القیام بمحاولات لتطویر المقررات الدراسیة في مرحل�ة اللیس�انس، والدراس�ات  ثانیاً:
العلیا، والعمل على تأسیس دبلومات مھنیة، ومركز الإرشاد النفس�ي، وتوجی�ھ 

في مرحل�ة الماجس�تیر وال�دكتوراه وسنفص�ل ھ�ذا الباحثین لموضوعات جدیدة 
 الأمر فیما ھو قادم. 

 القیام بإعداد بحث حول وضع البحث النفسي.  ثالثاً:
ولسوف نجد ذلك التوحد بوضوح لا تخطأه عین.. ولا یغیب عن إدراك عقل في      

 كل موضوعات المشروع العلمي عند استكمال القراءة.
 الإتقان:

في ج�وھره إل�ى القی�ام الت�ام بالعم�ل عل�ى نح�و   Accuracyالإتقان یشیر مصطلح       
جان��ب  عل��ى Perfectionism كام��ل متكام��ل راقٍ ج��ذاب جمی��ل وبھ��ذا یش��تمل الإتق��ان 

. وھ��و بخ��لاف النزع��ة للكم��ال تل��ك الخاص��یة الت��ي ق��د تتس��م )١(إب��داعي، جم��الي، وج��داني 
إن الله یح�ب إذا عم�ل أح�دكم “ھ النب�وي . وھذا المعنى نراه متمثلاً ف�ي التوجی�)٢(بالوسواسیة 

عملاً أن یتقنھ". والأعمال موضوع ھذا المش�روع تتمت�ع ب�ذلك الإتق�ان ف�ي ك�ل جوانبھ�ا م�ن 
حی�ث الرج��وع إل��ى ك��ل الدراس��ات ذات الص��لة بالموض��وع. ودق��ة النق��ل والاقتب��اس م��ن تل��ك 

س�تخدمة، والت�دقیق المصادر. وتوثیق ذلك كلھ، والمراجع�ة الدقیق�ة للأس�الیب الإحص�ائیة الم
 أو الفرنسیة.                        اللغوي سواء اللغة العربیة أو الإنجلیزیة 

 البلاغة الجدیدة:
                    اللغ������ة العربی������ة أكث������ر اللغ������ات الحی������ة اس������تخداماً واعتم������اداً عل������ى البلاغ������ة       

ة أو المترجم��ة مس��تخدمین ف��ي تعبیراتھ��ا. ولق��د ك��ان الكت��اب یتن��اولون موض��وعاتھم المؤلف��
الغریب من القول.. والنادر من الكلمات لا من حیث الشیوع والاشتقاق المبالغ فیھ فقط.. بل 

یادتھ بإھدائي بقیة مؤلفات�ھ م وقد ختمھما س۲۰۰۰عام  ما مع سیادتھأجریتھ ینحمد عثمان: نص حوارأسید  - ۱
التي لم أتمكن آنذاك من الوصول إلیھا. ولقد كان یوم�ذاك آی�ة ف�ي الخل�ق والعل�م والتوق�د ال�ذھني والبلاغ�ة. 

 والحق أن كل أعمالھ غایة في التمیز وأنھا شكلت جزءً كبیراً من رؤیتي لعلم النفس. 
 .۱۹۹۳التحلیل النفسي.دار سعاد الصباح، القاھرة، المثالیة في: موسوعة علم النفس ودر: احسین عبد الق - ۲
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والصور البلاغیة المغرقة ف�ي التجری�د والخی�ال ولھ�ذا ظھ�رت مف�ردات مث�ل "جس�دنة نس�بة 
م�ن الإع�لاء  "التص�عید ب�دلاً ر" وإلى الجسد وبدلاً من التجسید" و "العصرنة نسبة إلى العص

Sublimation التش�كل الارت�دادي ب�دلاً م�ن  و"التماھي والتوحد بدلاً من التعیین الذاتي" و"
" إم�ا ظن��اً م��نھم أن ذل�ك یكش��ف ع��ن مس��توى   Reaction Formationالتك�وین العكس��ي

. أم�ا ف�ي ھ�ذا المش�روع )٢(. أو مخالفة للتراث العرب�ي ف�ي الترجم�ة والت�ألیف )١(ثقافي رفیع 
لبلاغ�ة اللغوی�ة ھ�ي الموض�وع الملق�ى عل�ى مائ�دة البح�ث والدراس�ة لنج�د موض�وعات فإن ا

جدیدة ك�ل الج�دة ل�م یتناولھ�ا باح�ث م�ن قب�ل. كم�ا أن ال�دارس لتل�ك الأعم�ال ل�ن یحت�اج إل�ى 
معاجم وقوامیس اللغة لكي تفسر لھ م�ا یص�عب علی�ھ فھم�ھ لأن ك�ل كلم�ات وص�ور وأفك�ار 

ن تنتقل إلى المتلقي دون عناء فیسھل الفھم ومن بعده تبني الكاتب واضحة تماماً وما أسھل أ
الأفكار المراد إیصالھا إلیھ. وبعدُ ألیس�ت ھ�ذه بلاغ�ة م�ن ن�وع جدی�د أض�یفت إل�ى م�ا عرف�ھ 

 الناس سابقاً من فنون القول؟. وألم تكتسي البلاغة المألوفة ھنا ثوباً قشیباً ؟. 
 الشمولیة:

یحتویھ�ا ھ�ذا المش�روع س�نلاحظ أن القض�ایا الت�ي ی�تم عندما نتناول الأعم�ال الت�ي       
تناولھا یمك�ن أن ینظ�ر إلیھ�ا عل�ى أنھ�ا أعم�ال متع�ددة ومتنوع�ة لأن ھن�اك أكث�ر م�ن متغی�ر 
یكون خاضعاً للبحث. ولقد وجدنا أن الموضوع الواحد یصعب على باح�ث آخ�ر أن یض�یف 

ل��ة عل��ى ذل��ك كثی��رة فالبح��ث إلی��ھ ش��يء لكث��رة المتغی��رات النفس��یة المطروح��ة للبح��ث. والأمث
 :الأول في ھذا المشروع مثلاً یمكن أن یكون بحثین

 حول علاقة عناصر اختبار رسم الرجل بالعملیات المعرفیة.  أولھما: •
حول علاقة عناصر اختبار رسم الرجل بالعملیات الانفعالیة. والبحث  وثانیھما: •

التخلف العقل�ي م�ع الأطف�ال الثاني یعد بحثین أیضاً وھم�ا أولاً: إدم�اج المص�ابین ب�
الأسویاء في بعض الأنشطة المدرسیة وأث�ره عل�ى مس�توى ذك�ائھم. وثانی�اً: إدم�اج 
المص��ابین ب��التخلف العقل��ي م��ع الأطف��ال الأس��ویاء ف��ي بع��ض الأنش��طة المدرس��یة 
وأث��ره عل��ى س��لوكھم التكیف��ي. والح��ال ك��ذلك ف��ي البح��ث الس��ابع ال��ذي ی��دور ح��ول 

 والأنثوي في اختبار رسم الشخص.ترتیب رسم الشكل الذكري 
 
 

 : التكامل

 .۱۹۹۱إریك فروم: اللغة المنسیة. ترجمة محمود منقذ الھاشمي. منشورات اتحاد الكتاب العرب. دمشق. - ۱
ھناك العدید من الموسوعات والمعاجم والق�وامیس والكتاب�ات المترجم�ة والمؤلف�ة ف�ي عل�م ال�نفس والتربی�ة  - ۲

التي استقر فیھا ترجم�ة المص�طلح الأجنب�ي ولك�ن سنش�یر إل�ى عم�ل فی�ھ إجم�اع عرب�ي والاجتماع..الخ و
وھو : مجمع اللغ�ة العربی�ة و منظم�ة الیونس�كو: معج�م العل�وم الاجتماعی�ة. مراجع�ة أد. إب�راھیم م�دكور. 

 .  ۱۹۷٥الھیئة المصریة العامة للكتاب. القاھرة.
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أول ما تقع عیوننا علیھ ف�ي ھ�ذا الجان�ب ھ�و أن ص�احب ھ�ذا المش�روع ل�م ینح�از         
ولم یتخذ موقفاً متشدداً مع أو ضد أي من مدارس أو تیارات علم النفس الكب�رى "الس�لوكیة، 

ف�ي ط�ول المش�روع وعرض�ھ  ث�ة . وإننا لواجدون بحوث�اً مبثو)١(التحلیل النفسي، الجشطلت"
تتصل من قریب أو من بعید إلى كل تلك المدارس والتی�ارات فمث�ال ذل�ك ك�ل البح�وث الت�ي 
تم فیھا تحلیل الرسوم حیث عمد إلى قراءة عناصر اللوحة كل عنصر بمفرده وعلاقتھ ببقیة 

بالحال�ة العناصر الأخرى، وكذلك قراءة اللوحة في علاقتھ�ا ببقی�ة اللوح�ات وص�لة ك�ل ذل�ك 
وبتاریخھا. وھنا نلمس أثر مفاھیم مدرسة الجشطلت وقوانینھا بكل وضوح لأنھا ذات ت�أثیر 

ف��ي س��یكولوجیة الرس��م. والأم��ر عل��ى مث��ل ھ��ذا النح��و ف��ي تأوی��ل                        مھ��م 
الأح���لام ورموزھ���ا وتحلی���ل قص���ص اختب���ار تفھ���م الموض���وع بطریق���ة تتف���ق م���ع إص���رار 

فس��یر الاس��تجابات ل��لأدوات تفس��یراً كلی��اً تأخ��ذ فی��ھ الوظ��ائف الجزئی��ة الس��یكولوجیین عل��ى ت
 . )٢(معناھا في ضوء النمط الكلي 

وأم�ا المدرس��ة الس�لوكیة فمتمثل��ة عل�ى نح��و م��ا ف�ي من��اھج البح�ث وطریق��ة إج��راء      
العدی��د م��ن الدراس��ات الس��یكومتریة الت��ي تھ��دف لمعرف��ة مع��دلات التك��رار ودلالات الف��روق 

حراف عن المتوسط ومثال ذلك بح�وث دم�ج المع�اقین م�ع الع�ادیین. والمؤسس�ات ومدى الان
الإیوائی��ة ب��ین الاس��تیعاب والاس��تدماج. وترتی��ب رس��م الش��كل ال��ذكري والأنث��وي ف��ي اختب��ار 

 رسم الشخص. 
وأم��ا تی��ار التحلی��ل النفس��ي فق��د ظھ��ر ف��ي بح��وث عدی��دة كم��ا سیتض��ح عن��د مناقش��ة 

 محاور ھذا المشروع بعدُ ...
م�ن ك�ل تی�ارات عل�م  Synthesis  ذا ف�إن ھ�ذا المش�روع العلم�ي یع�د جُماع�اً وبھ�

النفس. ومن ثم فإن كل ذي حاجة معرفیة وثقافیة واجد ضالتھ في واحد أو أكثر م�ن أعم�ال 
 . -ما لم یكن كلھ  –ھذا المشروع 

                          أن نتس������اءل ھ������ل نعتب������ر ھ������ذا التكام������ل محاول������ة إحی������اء  -ھن������ا  -ویح������ق 
                      أو اس�������تكمال مس�������یرة واس�������تفادة م�������ن م�������ذھب عل�������م ال�������نفس التك�������املي للأس�������تاذ 
الدكتور / یوسف مراد الذي أضاف في مذھبھ ھذا منھجاً جدیداً للبحث في عل�م ال�نفس، كم�ا 

. أم ھ�ي محاول�ة تم�ت )٣(التحلیل النفسي ذا طبیعة تكاملی�ة -في واحد من بحوثھ  -أنھ اعتبر 
دس محای��ث لص��احب ھ��ذا المش��روع أسس��ت لم��ذھب تك��املي عُنِ��يَ ھ��ذه الم��رة بم��دارس بح��

 وتیارات علم النفس ولیس بمناھج البحث ؟ إنا لنحسبھ كذلك...
ھ��ذه ھ��ي الخص��ائص العام��ة للمش��روع العلم��ي كم��ا عش��ناه وتتلم��ذنا عل��ى أی��دي 

باعتب�اره عم�لاً صاحبھ.. حتى استدمجنا موضوعاتھ وأفكاره. ورأین�اه یتمی�ز بھ�ذه الخص�ال 
مبدَعاً یتمتع بسمات الإب�داع بم�ا ھ�و ج�وھر البح�ث العلم�ي ل�دى ص�احب ھ�ذا المش�روع. لا 

 التقلید الشائع في الكثیر من النتاج المعاصر لبحوث یغني بعضھا عن كثیرھا.

 .۱۹۸۱.نفس. مكتبة الأنجلو المصریة، القاھرةالمفاتیح في علم ال –صلاح مخیمر: المفاھیم  - ۱
 .۱۹۹٤لویس ملیكة: دراسة الشخصیة عن طریق الرسم. ب د.  - ۲
 .۱۹۷٤: یوسف مراد والمذھب التكاملي . الھیئة المصریة العامة للكتاب. القاھرة،  مراد وھبھ - ۳
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 المحاور الثلاثة للمشروع العلمي:
               أین��ا أنھ��ا تتمث��ل یوج��د ع��دد م��ن المح��اور الت��ي ی��دور ف��ي فلكھ��ا ھ��ذا المش��روع ر      

 في ثلاثة محاور كبرى من محاور علم النفس وھي :
 نظریة التحلیل النفسي:

عل��ى تل��ك المدرس��ة الت��ي  Psychoanalysis یقتص��ر مص��طلح التحلی��ل النفس��ي      
أسسھا فروید بعد انتقالھ من التنویم إلى التداعي الطلیق. .ویعد التحلیل النفسي منھجاً للبحث 
ف��ي العملی��ات النفس��یة الت��ي تك��اد تستعص��ي عل��ى أي م��نھج آخ��ر، وفن��اً لع��لاج الاض��طرابات 

 .)١(العصابیة، ومجموعة من المعارف النفسیة یتألف منھا نظام علمي جدید 
 :ولكن واقع نظریة التحلیل النفسي محاط بكثیر من سوء الفھم

                 ذین ل���م ی���رَوا ف���ي النظری���ة م���ن جمھ���رة المثقف���ین المت���أثرین بالثقاف���ة الدینی���ة ال���  :أولاً 
إلا أنھ��ا ت��دعو إل��ى الإباحی��ة الجنس��یة لمواجھ��ة الأم��راض النفس��یة الناش��ئة ع��ن كب��ت 

إنكارن�اً ش�دیداً   Infantile Sexualityالغریزة. وأنكروا م�ا یتعل�ق بالجنس�یة الطفلی�ة
 مع أن الله تعالى یقول :

 � �ۅ ۅ ۉ ۉ ې ې ې ې  ھ ھ ے ے ۓ ۓ ڭ ڭ ڭ ڭ ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ ٷ ۋ ۋ﴿
 ]٥۸النور:[سورة    ﴾... � � � � � � � � � � �

تُرى لمَِ كان ھذا الأمر إذن لمن لمْ یبلغوا الحُلمَُ بعدُ ؟ ألا یتضمن ھذا الأم�ر ض�من  
معانیھ التي تشرق بعمق الفھم لذلك الكائن الإنساني إش�ارة رھیف�ة لم�ا تتس�م ب�ھ الطفول�ة م�ن 

النفس��ي  قوة ف��ي ذاتھ��ا وإن تن��اولَ التحلی��ل، ب��ل ھ��ي موج��ودة ب��الجنس��یة لیس��ت كلھ��ا أدران��اً 
انحرافاتِھا وبحثَ عن أصولھِا في الطفولة فذاك كي یتسنى ش�فاء م�ا اض�طربَ ف�ي المتخی�ل 

 . )٢(والواقع واتصل بھا 
:م�ن أنص�ار تی�ار المدرس�ة الس�لوكیة ف�ي عل�م ال�نفس ال�ذین ی�رون أنھ�ا ل�م تق�م عل�ى وثانیاً 

واس��تخدام للإحص��اء وعین��ات كبی��رة وأن��ھ م��ن العس��یر التحق��ق دراس��ات تجریبی��ة 
 التجریبي لما تقول بھ . 

                    والأعم����ال الت����ي تبن����ت نظری����ة التحلی����ل النفس����ي ف����ي ھ����ذا المش����روع العلم����ي      
قد استوعبت النظریة كما جاءت عند مؤسسھا سواء ما كان منھا ذو ص�لة بم�نھج البح�ث أو 

أو  -اختب�ارات الرس�م واختب�ار تفھ�م الموض�وع  -على الأدوات الاس�قاطیة التشخیص القائم 
الفنی��ات التحلیلی��ة كدراس��ة الحال��ة المتعمق��ة للوص��ول للتجس��ید الفری��د للاض��طراب موض��وع 

الس�لام القف�اش، مطبع�ة جامع�ة دانیل لاجاش : المجمل  في التحلیل النفسي. ترجمة مصطفى زی�ور وعب�د   - ۱
 .۱۹۷۹عین شمس، القاھرة، 

 .۱۹۹۳الجنسیة الطفلیة. في: مرجع سابق. در: احسین عبد الق - ۲
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البحث كما في بحث حول الوسواس القھري. أو م�ا ك�ان ذو ص�لة باس�تخدام فنی�ات النظری�ة 
رس�م و تأوی�ل الأح�لام خ�لال جلس�ات التحلی�ل. أو م�ا في العلاج النفسي متم�ثلاً ف�ي تحلی�ل ال

 كان منھا متعلق بالمعارف النفسیة كما في بحث تطور مفھوم الرمزیة في التحلیل النفسي.
وبھ��ذا النت��اج المتن��وع س��نجد تأكی��داً عل��ى وج��ود فھ��م عمی��ق للنظری��ة كم��ا ق��ال بھ��ا       

نھا إل�ى الاس�تفادة منھ�ا، وم�ن تجاوز منطقة الحدیث ع -كما سبق وأوضحنا ذلك  -مؤسسھا 
 ثم المساھمة في الحفاظ على صلاحیتھا وتحسین صورتھا لدى المختصین والمثقفین.

وھذا الفھم السابق وأعمال ھذا المحور بما فیھ�ا م�ن إب�داع ألا نعتبرھ�ا بعث�اً جدی�داً       
الع�ودة إل�ى للنظریة حدث في بدایة الق�رن الح�ادي والعش�رین قریب�اً ف�ي الآن نفس�ھ م�ن تل�ك 

وكون�ت فیم�ا بع�د تی�اراً   Lacanالت�ي ن�ادى بھ�ا ج�اك لاك�ان  Return to Freudفروی�د 
 .)١(عُرِفَ باللاكانیة في فرنسا خلال النصف الثاني من القرن العشرین ؟ 

 ذوو الاحتیاجات الخاصة:
في ھذا المحور یتجلى صاحب ھذا المشروع مھموماً بقضایا ال�وطن والمجتم�ع إذ       

ى نفسھ فیھا، ویراھا في نفسھ، لا یفصل بینھم�ا فاص�ل، ولا یح�ول بینھم�ا حائ�ل، وأش�ھد یر
أن حب الوطن یملئ شغاف قلبھ، ویجري منھ مجرى الدم ف�ي الع�روق. ول�ذا فل�یس بغری�ب 
أن ترى عراقة ماضینا وعمق تاریخنا حین تجلس منھ ف�ي موض�ع الس�ائل الم�تعلم. أو أن�س 

الصدر عند الخلاف . ولھذا نجد الاھتم�ام بفئ�ات "المع�اقین  الصدیق المحب. أو حتى رحابة
عقلیا" و "المعاقین جسدیاً" و"اللقطاء" و"الجانحین" وقد كانت منس�یة ھون�اً ی�وم إج�راء ھ�ذه 
البحوث. ولكنھا حظیت مؤخراً باھتمام عالمي من شأنھ أن جعل المجتمع�ات العربی�ة ومنھ�ا 

د لا نجد غضاضة عندما نضم الأطف�ال الموج�ودین ف�ي بلدنا تقوم بمجاراة ھذا الاھتمام.  وق
المؤسسات الإیوائیة (اللقطاء) إلى فئة ذوي الاحتیاج�ات الخاص�ة إذا م�ا ع�نَّ لأح�د أن یق�ول 
ب��أن ذوي الاحتیاج��ات الخاص��ة ھ��م م��ن المع��اقین بفئ��اتھم المختلف��ة والموھ��وبین والمبتك��رین 

احتیاج�اً مم�ن س�بق ذك�رھم. والبح�وث ف�ي  والفائقین فقط. ونذھب إلى أن اللقطاء لیسوا بأقل
محور ذوي الاحتیاجات الخاصة موجودة في ھذا المشروع العلمي وتعد واحدة من ركائزه. 
خاص��ة إذا م��ا أض��فنا ل��ذلك الأطروح��ات الجامعی��ة ف��ي درج��ة الماجس��تیر وال��دكتوراه والت��ي 

ی���ر م���ن أش���رف ویش���رف علیھ���ا س���یادتھ وھ���ي كثی���رة وج���دیرة بالمتابع���ة ولق���د لاق���ت الكث
الاستحسان والرضا من المختصین. وأما قضیة الدمج التربوي والاجتم�اعي للمع�اقین عقلی�اً 

 مع العادیین فقد احتلت مكاناً فریداً وأثیراً في فكره ... ولنا عودة إلیھا في مقامھا.
 الدلالات النفسیة للرسم:

وال�دكتوراه الت�ین بدایة البدایات أن نضم إلى ھ�ذا المش�روع أطروحت�ي الماجس�تیر       
دارت��ا ح��ول تق��ویم جوان��ب الشخص��یة ل��دى الأطف��ال والم��راھقین س��یئي التواف��ق والج��انحین. 

م��ا س��بقھ إلی��ھ م��ن أح��د محلی��اً  -وفیھم��ا ابتك��ر المؤل��ف واح��داً م��ن أس��الیب الرس��م الإس��قاطي 

1  - Bowie.M : Freud ;Proust And Lacan Theory as Fiction . Cambridge, University 
pres , U. K. 1990. 
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ن�ھ قب�ل ع�ام وعربیاً. إنما أردنا أن نُذَكِر بذلك ونعود ملیاً إلى باكورة الب�واكیر للتأكی�د عل�ى أ
م لم تعرف الدراسات الجامعیة في الماجستیر والدكتوراه في كلی�ات الآداب مث�ل ھ�ذا ۱۹۸٦

، ف��ي الوق��ت ال��ذي وج��دنا فی��ھ اھتمام��اً كبی��راً ف��ي كلی��ات التربی��ة )١( الن��وع م��ن الموض��وعات
والتربیة الفنیة. وقدم سلسلة ضخمة م�ن البح�وث وأش�رف عل�ى ع�دد آخ�ر م�ن الأطروح�ات 

ي ذات الموضوع ھادفاً من ذلك كلھ إلى إكساب عناصر الرسم ال�دلالات النفس�یة الجامعیة ف
المناسبة للبیئة والثقافة المحلیة. ولعل من نافلة القول أن أیدینا وقعت على بعض الأعمال قد 
سطا أصحابھا على نقول كثیرة من البحوث المتصلة بھ�ذا المح�ور دون ذك�ر للمرج�ع ال�ذي 

. )٢(ھ�ذا "ل��یس بغری��ب عم�ا ھ��و إنس��اني" بحس�ب عب��ارة جوت��ھ الش��ھیرةنُقِ�لَ عن��ھ، ونظ��ن أن 
"الدلالات النفسیة للرس�م" ف�ي ھ�ذا المش�روع بج�ائزة عربی�ة  ونختم بأنھ قد تكلل ھذا المحور

 سیأتي الحدیث عنھا في حینھ مع بعض الشجون المتصل بھا.
 نحو القراءة المستقلة:

ث من أعم�ال ھ�ذا المش�روع مح�اولین إلق�اء والآن نشرع في قراءة مستقلة لكل بح        
أول  –ف��ي بدای��ة ھ��ذا المش��روع  -الض��وء علی��ھ، وموض��حین ال��رأي فی��ھ. كالش��مس أش��رق 

                    الأعم�����ال الت�����ي أرھص�����ت بوج�����ود نس�����یج جدی�����د ف�����ي بح�����وث عل�����م ال�����نفس ق�����د أخ�����ذ 
ب�ار رس�م في الظھر ب�ین ظھرانین�ا ذل�ك ھ�و البح�ث الأول ال�ذي یحم�ل عن�وان "عناص�ر اخت

الرجل وعلاقتھا بالعوامل المعرفیة والانفعالیة". ومن نتائجھ وجود تأثیر للعوام�ل الانفعالی�ة 
ف�ي تق�دیر ال�ذكاء                  على درجة الذكاء وقد كانت ھذه العوام�ل الانفعالی�ة غائب�ة 

تض�ع ف�ي من قبل. وبھذا أصبح لدى المھتمین بالقیاس النفسي والعاملین فی�ھ قائم�ة تص�حیح 
حسبانھا العوامل الانفعالیة عند تقدیر الذكاء. وعلیھ نقرر بریادة ھذا البح�ث حی�ث ل�م یس�بقھ 

 –أي بحث في دراسة ھذه القضیة بالرغم من الزخم الكبیر من البحوث حول ھ�ذا الاختب�ار 
حیث تم استخدامھ لتقدیر الذكاء في عینات تل�ك البح�وث دون معرف�ة أي عناص�رٍ تل�ك الت�ي 

ونود الإشارة إلى أنھ لا توج�د دراس�ات محلی�ة اھتم�ت بمعرف�ة أث�ر  -أو تمیز العینات توجد 
الم��رض النفس��ي والعص��بي والإب��داع والابتك��ار عل��ى عناص��ر اختب��ار رس��م الرج��ل. وبقی��ت 
قضیة لم تزل شائكة وتحتاج إل�ى مزی�د م�ن البح�ث "م�ع القض�یة الس�ابقة" وھ�ي ح�ول ق�درة 

 –الدراسي لأن الدراس�ات العربی�ة والأجنبی�ة ف�ي ھ�ذا المج�ال الاختبار على التنبؤ بالإنجاز 
بینھا تباین واض�ح ف�ي نتائجھ�ا، وربم�ا یع�ود ذل�ك لط�رق التق�دیر عل�ى ق�وائم  -كل على حدة

رس�الة  دلالة على مدى التكیف الشخصي والاجتم�اعي.عادل كمال خضر: رسم الطفل لنفسھ مع الأقران ك - ۱
 .۱۹۸٦، كلیة الآداب، جامعة عین شمس، ماجستیر

 دار ع��امر للطباع��ة والنش��ر. والس��یكودراما.انح��راف الأح��داث : وحس��ین س��عد ال��دین  دراحس��ین عب��د الق�� - ۲
 .۱۹۹٤المنصورة. 
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التص��حیح أو للف��روق الثقافی��ة ب��ین المجتمع��ات أو لخص��ائص العین��ة س��واء أكان��ت عادی��ة أم 
 .)١(فئات إكلینیكیة 

ذا المش�روع بثلاث�ة بح�وث متص�لة وكأن�ھ یص�ر وبش�دة عل�ى ثم یفاجئنا ص�احب ھ�       
لفتنا إلى قضیة مھمة ثار حولھا نقاشات مستمرة ولا نستغرب من إعطائھا ھذا الحیز الكبیر 
من الاھتمام ألا وھي دمج المعاقین عقلیاً مع العادیین في الأنشطة المختلف�ة وأث�ر ذل�ك عل�ى 

ت نحو الدمج. وفي ھذه القضیة نقف عدة وقفات عدد من المتغیرات النفسیة وكذلك الاتجاھا
م ل�ن یج�د بحث�اً علمی�اً منظم�اً ولا منض�بطاً ۱۹۹۲أھمھا أن المتأمل للنت�اج العلم�ي قب�ل ع�ام 

بقواعد من�اھج البح�ث ق�د درس أو ح�اول معرف�ة أث�ر إدم�اج المع�اقین م�ع الع�ادیین عل�ى أي 
ي. كم��ا أن م��ن نت��ائج ھ��ذه متغی��ر نفس��ي أو اجتم��اعي لا عل��ى المس��توى المحل��ي أو العرب��

البحوث أن عملیة الدمج عظیمة التأثیر إذا م�ا تم�ت ف�ي س�ن مبك�رة ولك�ن ل�م ن�ر دراس�ة ق�د 
من�ھ لنفی�ھ أو لتأیی�ده اللھ�م تل�ك المحاول�ة المص�ریة الت�ي ج�اءت وعیت لذلك فحاولت التحقق 

ن�ا انعق�اد م والذي شھد نشر آخر أبحاث ھذه السلس�لة لاحظ۱۹۹٥عام  . وبعد)٢(متأخرة جداً 
ما لا یحصى من المؤتمرات والندوات وحلقات البحث والنق�اش ح�ول ال�دمج ف�ي العدی�د م�ن 
البلدان العربیة. ولكن بعد فحص ما تم نشره منھ�ا م�ا وقعن�ا عل�ى بح�ث ی�درس القض�یة كم�ا 
قام بدراستھا المؤلف بل إن كل ما كتب ما ھ�و إلا مق�الات نظری�ة تص�ف واق�ع المع�اقین أو 

مج ب�أي ش�كل م�ن أش�كالھ أو تع�رض للآم�ال المتوقع�ة ف�ي ح�ال حدوث�ھ أو ت�ذكر تطالب بالد
. ومؤخراً شرعت العدید من البلدان العربیة بتنفیذ سیاسة الدمج )٣(المتطلبات اللازمة لتنفیذه 

عن��د تق��ویم أداء ھ��ؤلاء التلامی��ذ الم��دمجین                    ولكنھ��ا ف��ي حی��رة م��ن أمرھ��ا 
ا نستحث س�یادتھ لق�ولٍ فص�ل.. وتق�دیم رؤی�ا غائب�ة ق�د زادت الحاج�ة إلیھ�ا تعلیمیاً. ولعلنا ھن

 وما ذلك علیھ بعسیر. وإنا لمنتظرون.
وھا ھو یقدم لنا بحثاً خامساً نذھل لھ من حیث الموضوع والتن�اول والع�رض فھ�و       

یتناول واحدة من المشكلات النفس�یة المھم�ة وھ�ي توح�د س�ھیر م�ع أخیھ�ا ھ�اني ف�ي ك�ل م�ا 
یأتي ویدع من سلوك. كیف اتضح ذلك من خلال الرسم ؟ وكیف تخلصت من ذلك التوح�د؟ 
ذل��ك م��ا س��نراه بج��لاء ... ولن��دع ص��فحات ھ��ذا البح��ث تجی��ب ع��ن ھ��ذه الأس��ئلة؟. وف��ي ھ��ذا 
البح��ث تمثل��ت نظری��ة التحلی��ل النفس��ي ف��ي الع��لاج بوض��وح ولك��ن دون اس��تخدام المف��ردات 

1  -  Aikman, G. K;Belter W. R. & Finch A. J. : human figure drawing :validity in 
assessing intellectual level and academic achievement. Journal of clinical 
psychology, 1992, vol. (48), no (1), pp. (114-120). 

الخاص�ة ف�ي الفص�ول  لدمج تلامی�ذ م�ن ذوى الاحتیاج�ات المشروع الاستطلاعي تقریر حول: نجیب خزام - ۲
مرك�ز س�یتي للت�دریب والدراس�ات ف�ي  : الجھة المنف�ذة ۲۰۰۲-۱۹۹۸ مصر العربیة ةبجمھوری النظامیة

 . التابع لجمعیة كاریتاس مصر الإعاقة العقلیة
أوراق عمل المؤتمر الإقلیمي حول قض�یة الإعاق�ة م�ن الرعای�ة المؤسس�اتیة إل�ى الع�یش باس�تقلالیة نظمت�ھ  - ۳

 دوة تج�ارب دم�ج الأش�خاص ذوي الاحتیاج�ات الخاص�ة . ون�۱۹۹٥الجمعیة الوطنیة لحقوق المعاق بلبن�ان.
ف��ي دول مجل��س التع��اون الخلیج��ي التطلع��ات والتح��دیات. نظمتھ��ا جامع��ة الخل��یج العرب��ي ض��من برن��امج 

 .۱۹۹۸مؤسسة سلطان بن عبد العزیز للتربیة الخاصة، البحرین، 
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حجر عثرة ف�ي فھ�م العم�ل ل�دى الق�ارئ غی�ر المتخص�ص أو التحلیلیة التقلیدیة التي قد تقف 
موج�ود ع�ن    Free Associationغیر المھ�تم بالتحلی�ل النفس�ي، فھ�ا ھ�و الت�داعي الطلی�ق

طریق قیام المریضة بالرسم الحر خلال الجلسات التحلیلیة فأص�بح الرس�م ب�دیلاً ع�ن الك�لام 
لھ�ا، لیك�ون بع�د ذل�ك الوص�ول  Catharsisووسیلة للتواصل. وأحدث ذلك تفریج�اً انفعالی�اً 

) الت�ین رس�متھما ۱۲و۱۱الواض�ح ف�ي الل�وحتین ( Transferenceإلى الطرح أو التحوی�ل 
. وھ�ذا العم�ل ل�م )١(سھیر. وھذا الط�رح ھ�و ج�وھر عملی�ة الع�لاج النفس�ي بالتحلی�ل النفس�ي 

بآث�ار المحلل�ین یسبقھ ولم یتبع خطاه محلیاً أو عربی�اً أي بح�ث فیم�ا نعل�م، ون�رى أن�ھ اقت�دى 
النفسیین الرواد في استخدامھم للرسم في العلاج النفسي فھا ھو فروید منذ الب�واكیر یس�تخدم 

وبراك�ي  Slap، وس�لاب Fisherالرسم في تحلیل�ھ لحال�ة رج�ل ال�ذئاب، وم�ن بع�ده فیش�ر  
Brakei  وم�ن ث�م فق�د أص�بح ھ�ذا البح�ث علام�ة )٢(معتبرین الرسم وسیلة للتداعي الطلی�ق .

بیة في بحوث الع�لاج بالتحلی�ل النفس�ي، وحب�ة ف�ي عق�د یمت�د م�ن فروی�د إل�ى .... عن�دما عر
 یؤرخ لھ. ألیس كذلك ؟.

ونقترب من البح�ث الس�ادس ال�ذي ی�دور ح�ول دور المؤسس�ات الإیوائی�ة للأطف�ال       
اللقطاء لیدق ناقوس خطر لمواجھة تلك الظاھرة التي تشیر الإحصاءات إلى أنھا في تزای�د. 

لنا تساؤلات حول أسباب تلك الزیادة وھي ھ�ل وج�ود مث�ل ھ�ذه المؤسس�ات وانتش�ارھا ق�د و
ساھم في تلك الزیادة ؟ حیث الإدراك الخاطئ من الشباب لوجود مؤسس�ات ترع�ى الأطف�ال 
جعلھم غیر مبالین ؟ أم مشكلات متصلة بص�عوبة ال�زواج الرس�مي وزی�ادة ال�زواج العرف�ي 

أنھ كشف عن قصور دور ھذه المؤسسات في تحقی�ق الإدم�اج  ؟. ومن أھم نتائج ھذا البحث
. وكأن دور -إن جاز أن یعوض  –الطبیعي للأطفال وتعویضھم عن فقدان الدفء الأسري 

ھ��ذه المؤسس��ات ق��د اقتص��ر عل��ى عملی��ة اس��تیعاب لأولئ��ك الأطف��ال دون م��ا تلبی��ة حقیقی��ة 
حول ھذا الموضوع ویشرف  لاحتیاجاتھم النفسیة. كما أشرف سیادتھ على أطروحة جامعیة

على أطروحة عن الأطفال المقیمین بالمقابر لیؤكد أن مشكلات المجتمع لھي واحدة من أھم 
اھتمامات علم النفس وأن علی�ھ واجب�اً نحوھ�ا بع�د أن قص�ره ال�بعض عل�ى قض�ایا لا تتص�ل 

 بحاجات المجتمع.
رس�م الش�خص وفي البحث السابع ن�رى أول بح�ث ف�ي سلس�لة بح�وث ع�ن اختب�ار       

الإس��قاطي لك��ارین م��اكوفر وھ��و التحلی��ل الكیف��ي لاختب��ار رس��م الرج��ل وب��ھ نس��تطیع فھ��م 
دینامیات الشخصیة وصورة الجس�م ومفھ�وم ال�ذات. ودراس�ة ج�نس الش�خص المرس�وم أولاً 
مفیدة في العمل الإكلینیك�ي فق�د وُجِ�دَ أن الفص�امیین وم�ن ل�دیھم توح�د ب�الجنس الأنث�وي م�ن 

ین عقلی��اً یرس��مون الش��خص الأول مخ��الف لج��نس الق��ائم بالرس��م. وف��ي رأي ال��ذكور والمع��اق

ی��ل ف��ي التحلی��ل النفس��ي ھن��اك تن��اول وع��رض مفص��ل وغی��ر مس��بوق ف��ي الكتاب��ات العربی��ة لمفھ��وم التحو - ۱
مرجع س�ابق، در:احسین عبد الق�باعتباره جوھر البحث في علم النفس وفي العملیة العلاجیة التحلیلیة في: 

۱۹۸٦. 
2  -  Brakei,L.W: Shall drawing become part of free association ?: proposal for A 

modification in psychoanalytic technique. Journal of the American 
psychoanalytic Association. 1993, vol. (41), no (2), pp. (359-394). 
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ماكوفر وجمھرة من الباحثین أن تفسیر ذلك ھو وجود میول جنسیة شاذة لدى الق�ائم بالرس�م 
. ویطالعنا صاحب ھذا المشروع برأي ضافٍ مفاده أنھ یمكن قبول التفسیر الس�ابق ولك�ن )١(

إذ لاب��د م��ن التم��اس الدلال��ة المناس��بة للحال��ة موض��ع الوق��وف عن��ده یص��بح مغالط��ة كب��رى.. 
الفحص والكش�ف ع�ن بقی�ة عناص�ر الرس�م الأخ�رى الت�ي تؤك�د التفس�یر والت�ي تتف�ق وثقاف�ة 
المجتمع الذي یعیش فیھ القائم بالرس�م. ألیس�ت ھ�ذه روح مدرس�ة الجش�طلت؟. وم�ن ث�م ف�إن 

ب�ل.. وذل�ك ف�ي ظ�ل وج�ود مجرى جدیداً للنھر قد ت�م ش�قھ بھ�ذا ال�رأي المس�كوت عن�ھ م�ن ق
محاولات غیر علمی�ة تج�ري بینن�ا ف�ي تفس�یر الرس�م حس�ب ال�دلالات الأجنبی�ة دون مراع�اة 
لخصوص��یتنا الثقافی��ة. وحت��ى ھ��ذه القض��یة الت��ي تناولھ��ا كثی��ر م��ن الب��احثین الغ��ربیین وقلی��ل 

 أولئك الذین تناولوھا عربیاً ومحلیاً فإن ثمة ما ھو جدید ھذه المرة أیضاً.
ونص��ل إل��ى البح��ث الث��امن والأخی��ر ف��ي ھ��ذا الج��زء وال��ذي یحم��ل عن��وان "وض��ع        

 البحث النفسي في مصر " لنقف معھ وقفات عدیدة.
ح��ول المناس��بة الداعی��ة لإجرائ��ھ وھ��ي الف��وز بج��ائزة عب��د الحمی��د ش��ومان للعلم��اء  أولھ��ا:

 م. ۱۹۹۸الشبان العرب في فرع العلوم النفسیة والتربویة 
ت الجائزة في صمت ودون ما أي احتف�اء أو إش�ارة لا ف�ي النش�رات الت�ي ولقد مر       

تصدرھا الجمعیات العلمیة النفسیة والتربویة، ولا في الدوریات المتخصصة الت�ي تص�درھا 
ھ��ذه الجمعی��ات، ولا ف��ي أقس��ام عل��م ال��نفس بالجامع��ات.. ك��ل ھ��ذه الھیئ��ات عل��ى كثرتھ��ا م��ا 

. ھذا بعض الشجون ال�ذي یج�ب أن نق�ف عن�ده لم�ا ل�ھ وجدت ما یثیر الاھتمام بھذا الأمر ..
 من دلالة....

فھ���ي ح���ول الموض���وع وتقویم���ھ للبح���وث النفس���یة  وأم���ا الوقف���ة الثانی���ة :       
في مجلتي علم النفس ودراسات نفس�یة من�ذ ص�دورھما وحت�ى ت�اریخ نش�ر البح�ث  المنشورة

مص��ر بع�د تق��ویم حاض��ره م . واستش�رافھ لمس��تقبل البح��ث النفس�ي ف��ي ۱۹۹۹للم�رة الأول��ى 
وتوجی��ھ مس��تقبلھ، ویحت��اج ھ��ذا البح��ث إل��ى تتم��ة تتن��اول تق��ویم البح��ث النفس��ي ف��ي مس��توى 
رسائل الماجستیر والدكتوراه وبقیة ال�دوریات المتخصص�ة ف�ي عل�م ال�نفس والتربی�ة . وھن�ا 
وفي غیره نلمس كل الحرص والخوف لدى صاحب ھذا المشروع على واقع البحث النفسي 

لھ شأنھ في ذلك شأن كل المخلصین لھ .. لا المتكسبین منھ .. والمتبتلین في محراب�ھ ومستقب
ف�ي رخائ�ھ وع�زه واس�تمراره حی�اة لھ�م ووج�وداً  الذین یس�عون جھ�دھم لتط�ویره إذ یج�دون 

لكیانھم ..ونصل في رحلتنا مع ھذا العمل إلى الوقف�ة الأخی�رة حی�ث الإش�ارة الواجب�ة لبح�ث 
الي قدم�ھ أد. س�ید أحم�د عثم�ان، وھم�ا مع�اً ومجتمع�ین یق�دمان رؤی�ة یتكامل م�ع البح�ث الح�

جامعة مانعة للقائمین بأمر علم النفس لكي یتخطى أزمة تتصل بالقضایا المدروسة والم�نھج 
 .)٢(المستخدم 

ك��ارین م��اكوفر: إس��قاط الشخص��یة ف��ي اختب��ار رس��م الش��كل الإنس��اني. ترجم��ة رزق س��ند. مكتب��ة النھض��ة  - ۱
 .۱۹۸۷العربیة، بیروت.

م ال��نفس، الجمعی��ة المص��ریة نح��و تط��ویر عل��م ال��نفس ف��ي مص��ر. الكت��اب الس��نوي عل��حم��د عثم��ان: أس��ید  - ۲
 . ۱۹۸٥للدراسات النفسیة، المجلد الرابع، القاھرة، 
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رى ھ�ل وفی�تُ الأم�ر حق�ھ.. وق�رأتُ الج�زء الأول م�ن ھ�ذا المش�روع ـُ .... ت� وبعدُ         
ھا صاحبھ .. وھل قمتُ بواجب الحدیث عنھ .. وھل حقَقَتْ الق�راءة العلمي قراءة یرضى عن

العرف�ان  ح�ق بعضاً مما كان یأمل.. وھل أدی�تُ ع�ن ك�ل تلامی�ذه ف�ي ال�وطن أو ف�ي خارج�ھ
 .)١(بالجمیل ؟

    
 
 
 
 
 
 
 

 كتبت ھذه المقدمة وأنا خارج مصر. - ۱
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    التاسعالفصل        
 

 عزت عبدالعظیم الطویل 
 )١(و"مقام الشیخ والمرید"

 

 عليك في ثيابِ عاشقٍ إن مرت الرؤيا 
 يهيم في الشعاب والجبال

 فادعُ له بالعشقِ يستزد
 فإنه ما جاس في كؤوسها

     )٢( إلا بقايا أدمعِ المريد
   

أن جم��ال حم��دان كت��ب عل��ى ب��اب  )٣(۱۹۹۳كن��ت أس��تغرب عن��دما ق��رأت ف��ي ع��ام       
درج��ة الأس��تاذیة بیت��ھ "ممن��وع دخ��ول الجغ��رافیین " بع��د أن خذلت��ھ لجن��ة الترقی��ة العلمی��ة ل

وفضلت علیھ أحد الذین رشحوا لمنصب سیاسي فیما بعد، فقرر الإستقالة من الجامعة وظل 
یقدم ابداعاتھ للمجتمع عن طریق حارس البیت ط�وال الس�نوات الت�ي مك�ث فیھ�ا ف�ي بیت�ھ لا 
یغادره ولا یلتقي بأحد، ولكن ما حدث معي دفعني أیضاً لمثل ھذا السلوك ولم أعد أستغرب 

بالمناس��بة ھ��و م�ن قری��ة ن��اي القریب�ة م��ن قریت��ي بلق�س وھ��و قام��ة  –ا كتب��ھ جم��ال حم�دان م�
فخلال سنوات طویلة رفض رئیس تحریر مجلة علمیة نشر بحوث لي بعد  –فكریة وثقافیة 

                         ت عض���و ھیئ���ة ت���دریس بإح���دى الجامع���اتأخ���ذ موافق���ة "مقب���ول للنش���ر" بحج���ة أن���ي لس���
النفسیة تتباین المعاملة حسب عملك بالجامعة أم لا، وفي المؤتمرات العلمی�ة  وفي الجمعیات

المتخصصة تفحص أعمال أعضاء ھیئة التدریس والباحثین العرب بطریقة مخالفة للطریق�ة 
التي تعامل بھا بحوث غیر العاملین بالجامع�ة، وكلم�ا تق�دمت للعم�ل بالجامع�ات العربی�ة ی�تم 

دائماً لأني لیس عندي خبرة التدریس بالجامعة، وتقدمت  -خیرة في اللحظات الأ –الإعتذار 
لإعلانات الوظائف الجامعیة على مدار أربعة عشر عاماً في كل الجامعات المصریة تقریباً 

أو نق��ل أح��د أعض��اء ھیئ��ة الت��دریس م��ن                  وتك��ون النتیج��ة إم��ا إلغ��اء الإع��لان

. ونشرت في كتاب "من أعلام علم ال�نفس المعاص�رین" الھیئ�ة الاستش�اریة ۲۰۱۲كتبت ھذه الدراسة عام  - ۱
 .۲۰۱۲للنشر والتوزیع. القاھرة. 

 . ۱۹۹۸.ناشید مبللة بالحزن. جائزة عبد الوھاب البیاتي. مطبعة الجندي. دمشق عیسى الشیخ حسن: أ - ۲
 كان ذلك عام وفاتھ وكنت حینھا أؤدي الخدمة العسكریة.. - ۳
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ل�م یتك�رر ھ�ذا الموق�ف بع�د ذل�ك   –رین وذات م�رة جامعة أخرى، أو یقع الإختیار على آخ
جمعني لقاء بأستاذ كبیر وصدیق وبدون إتفاق أو مق�دمات ق�ال الص�دیق موجھ�اً كلام�ھ  -أبداً 

ف�ي أي كلی�ة فق�ال الأس�تاذ لا أق�در عل�ى  -كاتب ھذه الس�طور –للأستاذ الكبیر لماذا لا تعین 
ف�ي  -وذك�ر ع�دداً م�ن الأس�ماء اللامع�ة  -ذلك، فقال صدیقي كَلمِ أحد تلامی�ذك أو أص�دقائك 

فخس�ارة أن یبق�ى خ�ارج الجامع�ة ولدی�ھ الطاق�ة والق��درة  -واس�تطرد ق�ائلاً  -ھ�ذا الموض�وع 
ربنا یسھل. وبعدھا عاتبت صدیقي قائلاً  -یرید أن ینھي الحوار  –على العمل، فرد الأستاذ 

لب منھ ذلك ولن أفعل. ثم لھ :إني لا أحب ذلك الطلب فحتى أستاذي الذي أشرف علي لم أط
تشكل ائتلاف الحاصلین على الماجستیر والدكتوراه لنیل وظیفة مناس�بة بالجامع�ة وش�اركت 
ف��ي مظ��اھرتین م��ن أج��ل ذل��ك الغ��رض لس��بب واح��د فق��ط وھ��و خش��یتي أن أجن��ي ثم��اراً ل��م 

ف�ي تحقی�ق غایت�ھ ولك�ن                   أشارك ف�ي غ�رس ش�جرتھا إذا أفل�ح ھ�ذا الإئ�تلاف 
وأن رأي في الأحداث كان صواباً، وبع�ده  لواقع والحكومات المتعاقبة أثبتت ألا شیئ تغیر،ا

بشھور جمعني لقاء باستاذي أد/ عادل خضر ودار الحوار حول الإئتلاف وسعیھ وكان مم�ا 
طبع�اً ھ�و  –فھمتھ م�ن كلام�ھ، أن الدول�ة ل�م تطالبن�ا بالحص�ول عل�ى ھ�ذه ال�درجات العلمی�ة 

ومن ثم فلا یحق المطالب�ة ب�التعیین خاص�ة وأن ك�ل قس�م ب�ھ ع�دد م�ن  -م محق في ھذا الكلا
المعیدین أو المدرسین المساعدین ممن سیملأون الوظائف الخالیة فیما بعد، وبعد ھذه الفقرة 

 في الحوار قال: "لقد نزلنا إعلان منذ أقل من عام لتعیین (س) في وظیفة مدرس بالقسم .
في  ي مكتبة جامعیة للإطلاع على البحوث الحدیثة وعندما تذھب لدخول أ       

المجال تمنع من الدخول بحجة أنك لست عضو ھیئة تدریس وأنك لم تعد مسجلاً لدرجة 
 علمیة حالیاً.

وعندما تقدمت لجائزة شومان للعلماء العرب الشبان وطلب�ت م�ن أس�تاذ ش�ھیر ف�ي       
أن یرشحني للجائزة إعت�ذر بلط�ف ق�ائلاً  –تولي فیما بعد منصب وزیر الثقافة  -علم النفس 

ف��ي م��رتین أن                إن ش��رط التق��دم لھ��ا أن تك��ون عض��و ھیئ��ة ت��دریس. كم��ا ح��دث 
ألف جنیھ لتسھیل فرصة عمل بإحدى الجامعات  ۷۰ طلب أحد أعضاء مجلس الشعب مبلغ 
ات أل�ف جنی�ھ لتس�ھیل فرص�ة عم�ل بإح�دى جامع� ٥۰الخاصة ، وطلب محامي شھیر مبل�غ 

الصعید. وم�ن ش�روط التق�دم للجن�ة العلمی�ة الدائم�ة للترقی�ة لدرج�ة اس�تاذ مس�اعد وأس�تاذ أن 
آلاف جنی��ھ، وأن  ۱۰ی��دفع المتق��دم م��ن غی��ر أعض��اء ھیئ��ة الت��دریس بالجامع��ة مبل��غ وق��دره 

م��ن أی��ة جامع��ة خاص��ة أو مرك��ز للبح��وث، وأن تك��ون  -وع��املاً  –یك��ون المتق��دم مرش��حاً 
بحوث ، ولما كنت من العاملین بالتربیة والتعل�یم فل�ن یك�ون م�ن حق�ي  ۱۰ -٤ أبحاثھ ما بین

التقدم لفحص نتاجي العلمي الذي عكفت علیھ ك�ل الس�نوات الماض�یة، وف�ي نف�س  الوق�ت لا 
ی��دفع عض��و ھیئ��ة الت��دریس أی��ة رس��وم مالی��ة مقاب��ل التحك��یم . وم��ؤخراً أعلن��ت محافظت��ا 

ر وال��دكتوراه بالجھ��از الإداري للمحافظ��ة بورس��عید والق��اھرة ع��ن وظ��ائف لحمل��ة الماجس��تی
على الدرجة الثالث�ة وأن یك�ون المتق�دم دون س�ن الأربع�ین. وحیثم�ا ذھب�ت تلاحقن�ي الأس�ئلة 

 لماذا لا تعمل بالجامعة؟، وكیف تصبر على عملك بالتربیة والتعلیم ؟. 
ف��ي  ك��ل ھ��ذه الأح��داث دفعتن��ي لفع��ل م��ا ق��ام ب��ھ جم��ال حم��دان م��ن عزل��ة ورغب��ة      

، ۲۰۰۷الابتعاد عن الوس�ط ال�ذي أحببت�ھ وأعطیت�ھ ك�ل ش�یئ فل�م أع�د أت�ابع الإعلان�ات من�ذ 

 117 



واتجھت للكتابة في النقد الأدبي الذي رحب ب�ي وبمق�الاتي س�واء ف�ي دوریات�ھ أو ص�حفھ أو 
 .)٢(والآخر مشارك ) ١(مؤتمراتھ، كما نشرت كتابین أحدھما منفرد 

س��تاذ ال��دكتور ع��زت عب��دالعظیم الطوی��ل إل��ى والح��ال كم��ا س��بق ع��اد الإتص��ال بالأ     
سیرتھ الأولى، وسبحان الله كأن روحاً جدیداً سرت في أوص�الي وأم�لاً عزی�زاً ت�راءى أم�ام 
عیني وألفة غریبة دبت بیني وبین نفسي، فھو نموذج تأخذ منھ ما تشاء لما تش�اء، إن أردت 

فح�دث ولا ح�رج، وإن رغب�ت صبراً جمیلاً فأنت ملاقیھ، وإن أردت خبرة وتجارب حیاتیة 
لا یحص���ى م���ن                      ف���ي ح���ب الآخ���رین وإن أس���اءوا ل���ك س���معت من���ھ م���ا

الشخصیات ومواقفھم معھ، وإن كنت ترید أن ترى رجلاً یتجسد الإیم�ان بالق�در ف�ي حركت�ھ 
ھ��و، حی��ث یج��ري                 وس��كونھ، وف��ي س��عیھ وھدأت��ھ ، وف��ي نوم��ھ وص��حوه لك��ان 

ركابھ حیثما ح�لَّ وم�ع ك�ل م�ن تعام�ل مع�ھ وبخاص�ة ض�عفاء الن�اس ومحت�اجیھم،  الخیر في
وإن أردت أن ترى مبدعاً ومثقفاً تتجلى فیھ الذات المبدعة التي لا تك�ل ولا تم�ل ولا تتوق�ف 
عن الإبداع لأنھ یجري في شرایینھ مع الدم آیة الإب�داع لوجدت�ھ فی�ھ ودلیل�ي ف�ي ذل�ك أح�دث 

 ".)٣(عة الحب مؤلفاتھ " الأنوثة ورو
كل ھذا وجدتھ، وما ھو أكثر وجدتھ أیضاً في جلسات م�ن ال�ود والرحم�ة والمتع�ة       

المعرفی��ة وت��داعي ال��ذكریات وعب��ق أح��داثھا وشخوص��ھا، ب��ل وج��دت أن آلام الظھ��ر الت��ي 
أعانیھا منذ عامین كان�ت تق�ل وطأتھ�ا بع�د ك�ل لق�اء، حت�ى ك�ان ذل�ك اللق�اء ال�ذي ق�دمني فی�ھ 

ة التمھیدیة للماجستیر بقسم علم النفس بآداب بنھا مادحاً إیاي، وسمح لي بالكلام لطلاب السن
فق��ررت أن أتكل��م عش��ر دق��ائق واقف��اً ف��ي حض��رتھ وق��ائلاً لزملائ��ي م��ن ش��باب الب��احثین " لا 
تكونوا في غفلة كما كنت منذ عشرین سنة واعرف�وا لھ�ذا الع�الم الجلی�ل ق�دره واكتس�بوا من�ھ 

جائع الذي لن یأك�ل م�رة ثانی�ة، ف�إن أمثال�ھ قل�ة ف�ي الحی�اة ول�و ع�اد ب�ي كل ما تستطیعوه كال
 غیر التي حدثت ولكنھا أقدار الله ".    الزمان لكان لي معھ سیرة 

كم��ا وج��دت زی��ادة ف��ي ھمت��ي، وق��وة ف��ي عزم��ي فق��ررت الع��ودة لبح��وث كن��ت ق��د       
ی�ة كیم�ا تأخ�ذ حظھ�ا م�ن توقفت عن مراجعتھا أو استكمالھا فأنھیتھ�ا وس�لمتھا ل�دوریات علم

التقویم والنش�ر، وب�دأت ف�ي سلس�لة م�ن البح�وث أجم�ع دراس�اتھا وأدواتھ�ا ومراجعھ�ا وكل�ي 
رجاء أن أنھیھا في زمن قریب وما ذلك عل�ى الله بعزی�ز، وك�ان من�ي وس�ط ھ�ذه ال�روح أن 
جمعت بعض تلك البحوث للنشر في كتاب وطلبت منھ أن یراجع�ھ ویكت�ب مقدم�ة ل�ھ وفع�لاً 

وھو الوفي دوماً بوعده وحظي الكت�اب بمقدم�ة رائق�ة ج�اء ف�ي ص�درھا " كان�ت الم�رة وفى 

. لق�د ۲۰۱۱خالد محمد عبدالغني :  نجیب محفوظ وسردیاتھ العجائبیة .الق�اھرة . المجل�س الأعل�ى للثقاف�ة . - ۱
إلا  –أقص�د الدراس�ة النفس�یة ل�لأدب  –تاب " وم�ا دوري ف�ي ھ�ذا الاتج�اه ذكرت في خاتمة مقدمة ھذا الك

 –أني عبرت عن حب قدیم للأدب الذي منحني الكثیر ، وعشق لعلم النفس الذي یضن علي بأقل الحق�وق 
 .  -أقصد العمل الأكادیمي 

س. ف�ي : نجی�ب محف�وظ خالد محمد عبدالغني : استلھام الأسطورة لحل المشكلات قراءة في روای�ة رادوب�ی - ۲
 .۲۰۱۲من الجمالیة إلى نوبل . تحریر : أسامة الألفي . القاھرة . الھیئة المصریة العامة للكتاب .

الأنوث��ة وروع��ة الح��ب. الق��اھرة . دار الھیئ��ة الإستش��اریة للنش��ر والتوزی��ع ع��زت عب��دالعظیم الطوی��ل :  - ۳
.۲۰۱۲. 
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أن أقابل طالباً بقسم علم النفس ف�ي كلی�ة آداب  –كأستاذ جامعي  –الأولى في حیاتي المھنیة 
بنھ��ا ف��ي أوائ��ل التس��عینیات م��ن الق��رن الماض��ي، وك��ان یتمی��ز بریفیت��ھ العمیق��ة الض��اربة 

ا الطیبة ذات الترب�ة الطینی�ة الحانی�ة، وطمیھ�ا النیل�ي ال�وفیر، ھ�و بجذورھا في أغوار أرضن
شاب سریع الفھم والإدراك یمی�ل للمناقش�ة والح�وار، یت�وق ش�وقاً لمعرف�ة الأس�باب والنت�ائج 
لقض��ایا مجتمعن��ا المعاص��ر. لا تقتص��ر قراءات��ھ وثقافت��ھ عل��ى إقتن��اء الكت��اب الج��امعي ف��ي 

تاریخیة والمطبوعات الأدبیة، والكتب الدینیة، ویحل�و تخصصھ، وإنما تراه یقتني المراجع ال
 لي أن أطلق علیھ وبحق "فلاحنا المصري الفصیح" و "تلمیذنا النابھ النجیب".   

وكن��ت كلم��ا اعتكف��ت بعی��دا ع��ن ھم��وم الحی��اة الت��ي لا تنقض��ي، ومش��اغلھا الت��ي لا       
ب ال�ذي تجاوزت�ھ وتج�اوزت یمكن أن تنتھي، ومرت أمام عیني سنوات الیفاعة وبدایة الشبا

ما كان بھ من أحلام تتصل بالبحث العلمي ف�ي عل�م ال�نفس وم�ا ك�ان م�ن الممك�ن أن أض�یفھ 
إلیھ لو كان الله تعالى كتب لي العمل بقاعات الدرس لطلاب ذلك الفرع من العلم أقص�د عل�م 

كتابة ھذه  وحتى۱۹۸۸في عام             النفس. أقول كلما تذكرت تلك المسیرة التي بدأت 
السطور یطل الأستاذ الدكتور عزت عبد العظیم الطویل كطیف جمی�ل یظل�ل تل�ك ال�ذكریات 
بابتسامات رھیفة، وكف حانیة تحتویھا بھدوء الأبوة، وأول تلك الذكریات أني كنت أحص�ل 

في المواد الدراسیة التي ش�رفت بدراس�تھا عل�ى أیادی�ھ وھن�ا                على تقدیر مرتفع 
ز سؤال مھم مفاده ھل ھذا التقدیر المرتف�ع ھ�و م�ا حببن�ي فی�ھ أم حب�ي ل�ھ ھ�و م�ا دفعن�ي یبر

لذلك الإنجاز الدراسي المرتفع في تلك المواد؟ وھل كان التأثیر للرس�ول أم للرس�الة ؟ وھ�ل 
ھي طبیعة المواد أم صفات الأستاذ؟ وأیا كانت الإجابة على ھذا السؤال المعقد ف�إن الحقیق�ة 

طوال ھذه السنوات ھي أني أحببت�ھ وكن�ت دائ�م الس�ؤال عن�ھ والإنش�غال ب�ھ حت�ى  التي بقیت
بكلیة التمریض جامعة بنھا حیث یدرس سیادتھ لطلابھ�ا إح�دى  ۲۰۱۲كان اللقاء في صیف 

 مواد علم النفس.
وفي أحد أیام الفرقة الثانیة بقسم علم النفس بكلی�ة الآداب بجامع�ة بنھ�ا س�ألتھ لم�اذا       

س�یادتكم لأح�د الأح�زاب أو الجماع�ات الإس�لامیة أو الإش�تراكیة أی�ام الش�باب خاص�ة  لم تنتمِ 
وأنك��م درس��تم بالق��اھرة ف��ي الخمس��ینیات م��ن الق��رن العش��رین؟ وكان��ت الإجاب��ة أن المثق��ف 
ورجل العلم أو من ینوي أن یتجھ نحوھما من الجدیر بھ أن یبقى مستقلا في حركتھ وثقافت�ھ 

ن أو وجھ الدین أما المنتمي فھو في الغالب ما یشغلھ ھو الحزب أو لا یبتغي غیر وجھ الوط
في وجداني وعقلي وبرغم كل المحاولات الجادة            الجماعة. وھذا الدرس ظل عالقا 

ص�فوفھم ف�إني حافظ�ت  لتلك الجماعات الإسلامیة یومذاك أو الأحزاب فیما بعد لض�مي إل�ى
في العمل العام أو السیاسي أو الثقافي فلم أنتمِ إلا لل�وطن                 على استقلالي سواء 

 وللإسلام.
وف��ي الفرق��ة الثالث��ة ت��أخرت ع��ن موع��د المحاض��رة وعن��د اس��تئذاني ل��دخول القاع��ة     

سألني مستنكراً عن سبب التأخیر فقلت كنت ف�ي مس�ابقة لحف�ظ بع�ض س�ور الق�رآن الك�ریم، 
لطلاب" وبعد المحاضرة سمح لي بصحبتھ إلى فقال "أوعى تكون كنت ھنا أو ھناك كباقي ا

مكتبھ وش�رحت ل�ھ الحقیق�ة فقب�ل بھ�دوء ونبھن�ي إل�ى ض�رورة ق�راءة بع�ض الكت�ب الفكری�ة 
والعلمیة والثقافیة فقلت لھ لقد قرأت أغلبھا فرأیت البشر والسرور على قسماتھ ومنھ�ا "م�اذا 

 خسر العالم بإنحطاط المسلمین"لأبي الحسن الندوي.
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لفرقة الرابعة كلفني بعمل بحث عن ظاھرة نفسیة إجتماعیة فكان أن اخترت وفي ا    
موضوع " السبوع " ونظرة أھل الریف لھ ، وبعد أن تسلمھ أثنى علیھ ثناء كان م�ن ض�من 

 ما دفعني للأمام فیما بعد.
تلزمني المستدعیات بع�رض ذكری�اتي ح�ول ھ�ذه  -وبعد أربع سنوات من ھذا الموقف       

، تح��دد موع��د س��یمینار لع��رض خط��ة بحث��ي لدرج��ة الماجس��تیر  -وملابس��ات مناقش��تھا  الأطروح��ة
باشراف أد.عادل كمال خض�ر وك�ان الأم�ر معلق�اً بس�بب أد. الس�ید أب�و شعیش�ع. رئ�یس القس�م آن�ذاك 
ویومھ��ا وق��ف أد.الطوی��ل مس��انداً ل��ي وق��ال:" لا یع��رف الش��وق إلا م��ن یكاب��ده ھ��ذا موض��وع جمی��ل 

ك قویة لا یباریك فیھا إلا من یجید اللغة ومنحني أحد مؤلفاتھ للإستفادة منھ". وعرضك لھ رائع ولغت
. وكان حض�وره مم�ا ش�رفني فق�د كان�ت أول مناقش�ة )١( وتمضي السنوات لیكون یوم مناقشة الرسالة

. وھم�س )٢(لأحد خریجي القسم ویومھا أھداني مؤلفھ الضخم / الس�فر "مع�الم عل�م ال�نفس المعاص�ر"
ناء المداولة قائلاً " لقد طل�ب من�ي أد. الس�ید أب�و شعیش�ع البح�ث ع�ن مقی�اس اض�طرابات في أذني أث

النوم من إعداد أد.أحمد عبد الخالق لأنھ یظن أنك سرقت من�ھ مقیاس�ك ال�ذي أعددت�ھ، وأخبرت�ھ بع�دم 
                     صحة ظنونھ" كما بلغني أنھ كلف تلامیذه بالبح�ث ف�ي المراج�ع الت�ي رجع�تُ إلیھ�ا لیكون�وا عون�اً ل�ھ 

تكون�ت لجن�ة  -في المناقشة مما جعل المناقشة تتأخر ع�دة ش�ھور حت�ى ینتھ�ي م�ن الق�راءة والتنقی�ب 
. -المناقشة من أد.ق�دري حفن�ي رئیس�اً وأد.الس�ید أب�و شعیش�ع عض�واً وأد.ع�ادل كم�ال خض�ر مش�رفاً 

لخ�وف والقل�ق م�ن نتیج�ة وخلال جلسة المداولة التي استمرت أكثر من ساعة تسرب إلى نفس أب�ي ا
أََ◌َ◌ م��ن روع��ھ وبث��ھ بع��ض  المداول��ة فم��ا ك��ان م��ن أد. ع��زت الطوی��ل إلا أن أخ��ذ أب��ي م��ن ی��ده وھ��دَّ

.ویمض�ي الوق�ت )٣(في عینی�ھ                 الطمأنینة والأمن، فعاد أبي والبسمة على وجھھ والأمل 

لدى الراشدین والمسنین وعلاقتھا ببعض المتغی�رات النفس�یة خالد محمد عبدالغني: أنماط اضطرابات النوم  -۱
. عن�د أخ�ذ موافق�ة ۱۹۹۸"دراسة مقارنة بین الذكور والإناث". رسالة ماجستیر. كلیة الآداب. جامعة بنھ�ا. 

                       )  كت���ب ۱۹۹٦ع���دد م���ن أقس���ام عل���م ال���نفس بالجامع���ات عل���ى أن موض���وع البح���ث غی���ر مس���جل ل���دیھم (
عبدالسلام الشیخ رئیس قسم علم النفس بآداب طنطا "إن ھذا الموض�وع م�ن الموض�وعات الممت�ازة ف�ي أد. 

) وخلال المؤتمر الأقلیمي ۲۰۱۳علم النفس " لم أره یومھا وأخذت الموافقة من موظف القسم، وفي ربیع (
بقة فعل�ق ق�ائلاً:" وحت�ى التاسع لعلم النفس بآداب طنطا رأیتھ للم�رة الأول�ى ف�ي حی�اتي فذكرت�ھ بجملت�ھ الس�ا

الآن أق��ول ل��ك ھ��و م��ن الموض��وعات الممت��ازة ". وأد.أحم��د عب��دالخالق حت��ى یومھ��ا ل��م یك��ن ل��ھ اختب��ار ع��ن 
اضطرابات النوم بالصورة التي علیھ�ا الاختب�ار ال�ذي ص�ممتھ، ب�ل إن�ھ رج�ع لرس�التي ف�ي بح�وث تالی�ة ل�ھ 

 .     ۲۰۰۷منشورة بدراسات نفسیة عام 
 . ۱۹۹٥الطویل: معالم علم النفس المعاصر. دار المعرفة الجامعیة. الإسكندریة .  عزت عبدالعظیم -۲
إذ أصر أد. السید أبو شعیشع على منحي تق�دیر جی�د ولك�ن أد.  -وكان ھذا حالھ دائماً  -لقد صدق حدس أبي  -۱

دیر "ممت�از" أص�ر عل�ى منح�ي تق�  -وھذه منة أقدرھا لھ لما لھا من أثر في مس�تقبل أی�امي   – قدري حفني
ص�فحة م�ن القط�ع الكبی�ر، احتفظ�ت بھ�ا حت�ى  ۲۰وبین یدي نسخة من تعلیقات د.السید أب�و شعیش�ع البالغ�ة 

تخرج یوماً للنور ولكن في موضع غیر ھذا لیرى الناس دینامیات جلسة مناقشة كانت في قمة الغرابة أذكر 
رْ الملخ�ص العرب�ي". وتكش�ف ھ�ذه الھف�وة منھا واحدة فقط وھي قولھ :"الملخص الإنجلیزي سیئ جدا،، غًیَّ 

السابقة عن نیة متربصة مترصدة تجاھي، ولكن یبدو أن ما في الداخل ھو في الخارج أیضاً. حتى أنھ عل�ق 
على المعاییر التي أعددتھا لمقیاس أنماط إض�طرابات  الن�وم بقول�ھ "ھ�ذه فزلك�ة"، وأش�یاء أخ�رى لا داع�ي 

ش��ة بائس��ة بس��بھ م��ا رأی��ت أو س��معت بمثلھ��ا، وكن��ت قبلھ��ا تمنی��ت عل��ى ل��ذكرھا ولكنھ��ا كان��ت دینامی��ات مناق
المشرف ألا یكون ضمن لجنة المناقشة وفضلت أن یكون من داخل القسم أد. عزت الطویل ، وم�ن خارج�ھ 

 أد. حسین عبد القادر، وھكذا جرت المقادییر.
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 ة رس�التي لدرج�ة ال�دكتوراهسریعاً ونقترب من سیمینار استغرق ثلاث ساعات متصلة لمناقش�ة خط�

بإش��راف أد.ع��ادل كم��ال خض��ر ویتك��رر نف��س المش��ھد الس��ابق ف��ي س��یمینار الماجس��تیر حی��ث  )١(
لأنھ  اعتراضھ، ویومھا قلت في بدایة عرض خطتي "إني أتقدم بجزیل الشكر لـ أد.السید أبو شعیشع

یقا وقھقة عالیة من أد. ذلك السیاج الذي یجعل العشب من خلفھ أكثر إخضراراً" وبعدھا سمعت تصف
الطویل فقد أدرك مغزى ھذا المثل الإنجلیزي وما ب�ھ م�ن نق�د لاذع وأن ل�یس للم�دح فی�ھ م�ن س�بیل، 

 وھذا الإعجاب شجعني وزاد من رباطة جأشي في مواجھة السادة الحضور وكانوا كثر.
 ولما صدر كتابي " نجیب محفوظ وسردیاتھ العجائبیة، وأرسلت نسخة منھ على     

عنوان القسم باسم  أد/ عزت عبد العظیم الطویل وكتبت في الإھداء " أعلم أن البشر 
لو كان               –والسرور سیعلوان وجھكم ویدخلان قلبكم كما كانا سیفعلان مع أبي 

عبر الھاتف محملاً بدفء  –عند قراءة ھذا العمل". وما ھي إلا أیام ویأتیني صوتھ  –حیاً 
 مھنئاً. -ع قرن من الود سنوات بلغت رب

وبعد ذلك كان اللقاء وقد وضعت سنوات البعد أوزارھا وكلفني بنشر كتابھ القیم "      
یھ�دف  " الأنوثة وروعة الحب". وكتابتي لكلمة الناشر على الغ�لاف الخلف�ي ال�ذي ج�اء فیھ�ا

م�و الجنس�ي ھذا الكتاب إلى توجی�ھ الش�باب للس�لوك الس�لیم والق�ویم فیم�ا یتص�ل ب�الجنس والن
والصحة النفسیة من منظور علم النفس والإسلام، وك�ذلك تحلی�ل أش�كال الإنح�راف الجنس�ي 
وفن���ون الج���نس وآداب المعاش���رة الجنس���یة ب���ین ال���زوجین، والأس���س الإجتماعی���ة لل���زواج، 
ومظاھر الجمال والأنوثة لدى المراة. ویؤكد الكتاب على أن الأنوثة تتجلى في روعة الحب 

. والكت��اب إض��افة مھم��ة لمكتب��ة الدراس��ات النفس��یة ف��ي موض��وعھ ومعالجت��ھ ب��ین العاش��قین
العلمیة ولغتھ التي تجمع بین رصانة الأسلوب وبلاغة العبارة ورقة الكلمات فھي لغة علمیة 

كتاباً عاش م�ع مؤلف�ھ ك�ل ھ�ذه الس�نوات  -في حدود علمي  –أدبیة راقیة مھذبة، فلم أعرف 
عاجی��ب أن یس��تغرق كت��اب حی��اة كاتب��ھ العلمی��ة من��ذ س��نوات الطویل��ة، وإنھ��ا لواح��دة م��ن الأ

الدراسة الجامعیة حی�ث الش�باب الغ�ض والحیوی�ة الدافق�ة والإقب�ال عل�ى الحی�اة، إل�ى م�ا بع�د 
الأستاذیة التي لم تغیر من صفات أستاذنا الذي عرفناه لمدة ربع قرن حی�ث حیویت�ھ ومودت�ھ 

ك�اره ورض�ا نفس�ھ وطی�ب معش�ره ودماث�ة وإیجابیتھ في الحی�اة وص�بره عل�ى م�ا فیھ�ا م�ن م
خلقھ. ومؤلفن�ا ھ�و الأس�تاذ ال�دكتور ع�زت عب�د العظ�یم الطوی�ل أح�د رواد الجی�ل الث�اني م�ن 
علم���اء ال���نفس، وتمت���از ابداعات���ھ العلمی���ة ب���بعض اللیون���ة الت���ي تھ���ون م���ن جف���اف الأرق���ام 

م مت�أدب والإحصائیات، وبعض الرقة التي تھذب من قسوة المصطلحات، لیكون وبح�ق ع�ال
 متدین، ولمَِ لا ؟

فق��د جم��ع ب��ین الثقاف��ة العربی��ة والإس��لامیة والغربی��ة وك��ل نتاج��ھ العلم��ي ینض��ح      
بامتلاكھ للغة العربیة والأجنبیة، ولذا أصبح أحد رواد اتجاه التأصیل الإسلامي لعلم ال�نفس، 

س�تاذنا بص�فة م�ا وما ھذا الكتاب إلا إمتداد ل�ھ وخط�وة ف�ي ھ�ذا الجھ�د المب�ارك ال�ذي یكلل�ھ أ

ف�ي اختب�ار رس�م المن�زل والش�جرة  خالد محمد عبدالغني: دراسة تطور رسوم الأطفال والمراھقین العادیین -۱
وراه . كلی�ة الآداب . جامع�ة والشخص ومقارنتھا برس�وم المرض�ى النفس�یین والفئ�ات الخاص�ة. رس�الة دكت�

 .      ۲۰۰۳. بنھا
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عل��ى أكت��اف تلامی��ذه ل��دلیل ص��دق عل��ى أن  -دائم��اً  –أن��درھا ف��ي ایامن��ا ھ��ذه وھ��ي أن كف��ھ 
 الأستاذیة الحقة تكمن في حرصھ على أن یقف تلامیذه بجواره لا خلفھ ". 

وكتب��ت عرض��اً للكت��اب ب��بعض الص��حف والمج��لات أض��فت إل��ى م��ا س��بق كتابت��ھ       
أد/ ع�زت عب�د  –وقلتُ " ویبق�ى أن نش�یر إل�ى أن المؤل�ف  قضیة نقد نظریة التحلیل النفسي

یتبنى الموقف الناقد لفروی�د بس�بب یھودیت�ھ وعلاقت�ھ بالص�ھیونیة وتنظیم�ھ  -العظیم الطویل 
شبھ الس�ري لحرك�ة التحلی�ل النفس�ي الدولی�ة ولع�ل المؤل�ف ف�ي موقف�ھ ھ�ذا یتف�ق م�ع موق�ف 

د. قدري حفني الذي یحمل عنوان .أ            ، وموقف )١(إریك فروم في كتابھ عن فروید 
ین��اقض  -وھ��ذه القض��یة نعل��م أن ھن��اك جھ��داً ح��دیثاً  )"،٢(" فروی��د ب��ین العل��م والص��ھیونیة 

نش��ره ف��ي الس��نوات الأخی��رة ح��ول نف��س القض��یة ولك��ن ل��م یأخ��ذ حق��ھ م��ن  -الموق��ف الق��دیم 
"، كما أن أد.حسین )٣( الإنتشار الكافي بعنوان "فروید وعلاقتھ بالصراع العربي الاسرائیلي

قد علق قل�یلاً عل�ى م�ا كتب�ھ أد. ق�دري حفن�ي، ھ�ذا ولا ت�زال القض�یة ش�ائكة ولا  ٤عبد القادر
 یزال التحلیل النفسي مدرسة لھا أنصارھا ولھا أیضا منتقدوھا.

وف��ي اللق��اءت الحدیث��ة ب��ھ ی��ؤثرني بس��ؤالھ ح��ول ف��رص عمل��ي بالجامع��ة وأرى      
جھھ فلا یسعني إلا أن أقول لھ " أستاذنا .. لا ترھق نفسك بھ�ذا علامات الأسى بادیة على و

الأمر فما العمل بالجامعة بالذي یغریني الآن فقد ضاعت سنوات الشباب، وقلَّ الناصرون ، 
من الله" فی�رد : ص�بر جمی�ل والله    وخابت الفرص ، ولا سبیل إلى ذلك العمل إلا بمعجزة 

 المستعان. 
یة الأس�تاذ ال�دكتور ع�زت عب�د العظ�یم الطوی�ل الإیم�ان بالق�در ومن مفاتیح شخص�      

ف�ي                    ال�ذین لھ�م  حلوه ومره حتى وصل لدرجة الیقین باللہ كعمالقة التص�وف
" )٥(نفسي مكانة مرموقة ولم لا ؟ ألیس ھو الذي ذكر في كتابھ "معالم علم ال�نفس المعاص�ر 

اب��ن قف��ل "إذا أردت أن تص��بح ولی��اً إعتن��ق بع��ض  ینس��ب لأح��د المتص��وفین المت��أخرین وھ��و
 فسوف تجعل منھم أولیاء :خصال الأطفال فإن لدیھم خمس خصال إذا وجدت في الكبار 

 إنھم لا یبالون برزقھم ولا یشكون من الخالق إذا مرضوا.  .۱
 ویتقاسمون قوتھم مع الغیر.  .۲
 وعندما یتشاجرون فھم لا یحملون الحقد. .۳
 صالحة. وأنھم تواقون إلى الم .٤
 وعندما یخافون تنھمر الدموع من عیونھم .   .٥

                  إری���ك ف���روم : أع���لام الثقاف���ة المعاص���رون "فروی���د" . ترجم���ھ مجاھ���د عب���د الم���نعم مجاھ���د . الق���اھرة.  - ۱
 .   ۲۰۰۷ة.دار الكلم

 .۲۰۰۰قدري حفني: لمحات من علم النفس. القاھرة . الھیئة المصریة العامة للكتاب.   - ۲
 . ۲۰۰۹فروید وعلاقتھ بالصراع العربي الاسرائیلي. الإسكندریة. مجلة تحدیات ثقافیة.قدري حفني:  - ۳
. الفك��ر المعاص��رق . دار حس��ین عب��د الق��ادر ومحم��د النابلس��ي : التحلی��ل النفس��ي ماض��یھ وحاض��ره. دمش�� - ٤

۲۰۰۲   . 
 ).٤٤٥ -٤٤٤. (ص ۱۹۹٥عزت عبدالعظیم الطویل . مرجع سابق .  - ٥
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              وی���ده المم���دودة بالعط���اء لك���ل م���ن یقت���رب من���ھ س���واء عل���ى المس���توى العلم���ي       
" إذا قام��ت  خأو الإجتم��اعي، وح��ب الحی��اة ال��ذي یق��دم م��ن خلال��ھ نموذج��ا لق��ول الرس��ول 

  الساعة وفي ید أحدكم فسیلة فلا یقوم حتى یغرسھا". 
أو لأول�ي  والوفاء تلك القیمة التي باتت نادرة في أیامنا سواء للوالدین أو للأساتذة       

الفضل ولك أن تقرأ ما كتبھ عن رحیل الأحباب الثلاثة لیقع في وجدانك وقلب�ك م�دى الوف�اء 
" لتشعر وكأن�ھ یتح�دث عن�ك وك�أن ص�احبنا ھ�و ك�ل  )١(والتأثر حین یطالعك لفظ " صاحبنا 

 نا.واحد فی
والمرونة المعرفیة وسعة الأفق والثقافة الموسوعیة وذلك سیلاحظھ المتابع للنت�اج      

العلم��ي والثق��افي ال��ذي یجم��ع م��ا ب��ین الكت��ب المؤسس��ة لعل��م ال��نفس والدراس��ات المیدانی��ة 
والترجم��ة م��ن الإنجلیزی��ة إل��ى العربی��ة والت��ألیف باللغ��ة الإنجلیزی��ة والكت��ب الثقافی��ة العام��ة، 

ات التلیفزیونی��ة والن��دوات العام��ة. ك��ل ھ��ذا وأكث��ر س��نراه ونلمس��ھ ف��ي ص��حبة ھ��ذا والح��وار
الكتاب وفي سیرة صاحبھ، وفي كل ما كتب قلمھ من نتاج غزی�ر أرج�و أن تت�اح ل�ھ فرص�ة 

 إعادة النشر مسلسلاً حتى یستفید منھ القاصي والداني في ربوع الوطن العربي.
قائق الأمور فتراه حین یحدثك یح�دد ل�ك المواقی�ت والذاكرة الحافظة الواعیة لكل د       

بالیوم والساعة وإن شئت بالثواني، ویقص علیك تفاصیل اللقاء كأنھ أمس وفي الحقیقة تجده 
مرَّ علیھ عشرون عاماً أو أكثر، وأتصور أن تلك الصفة لھي من آثار حفظ�ھ للق�رآن الك�ریم 

��اب  ومؤلف��اتھم تنھم��ر علی��ك  –ع كات��ب جم�� –ف��ي طفولت��ھ، وح��ین تف��تح الح��وار ح��ول الكُتَّ
أس��ماؤھم م��ن ذاكرت��ھ ولا أنس��ى حدیث��ھ الرائ��ق ع��ن أس��اتذتھ مص��طفى زی��ور ول��ویس ملیك��ة 

 وسامي علي، وزمیلھ الناقد الكبیر فاروق عبد القادر وعلاقتھ بالأدب والفن. 
والدقة في المواعید، فلا یمكن أن یت�أخر ع�ن موع�د ح�دده س�لفاً، والتنظ�یم المس�بق       

لأنشطة الیوم فذات یوم أخرج ورقة من حقیبتھ وقال: " إق�رأ " فق�رأت " الاس�تیقاظ وص�لاة 
الفج��ر والخ��روج لمحط��ة الإس��كندریة ورك��وب القط��ار وال��ذھاب للكلی��ة ودخ��ول المحاض��رة 
وسؤال الطالب فلان والطالبة فلانة في موضوع كذا وكذا ولق�اء ف�لان ف�ي كافتیری�ا المحط�ة 

ر والعصر جمع تق�دیم ..ال�خ . وھك�ذا نتأك�د أن النج�اح لا یك�ون إلا والوضوء ثم صلاة الظھ
مع الدقة والإنضباط والنظام والإخلاص والتوكل على الله والعط�اء ال�ذي لا یع�رف ح�دوداً، 
فم��ن ی��رد أن ی��رى التجس��ید الحقیق��ي لك��ل ھ��ذا فھ��ا ھ��و أم��امكم الأس��تاذ ال��دكتور ع��زت عب��د 

ذل�ك الف�رع الجدی�د ف�ي علمن�ا یح�دثنا   –س الإیج�ابي العظیم الطویل ولم لا ؟ ألیس عل�م ال�نف
 ؟. )۲(عن تلك القوى الموجودة في الشخصیة ودورھا في الشعور بالسعادة الحقیقیة 

وعند ھذا الحد آن للقلم أن یصمت ویبقى في القلب متسع للحب ولیصبح في      
بصر وجودا الصمت لغة، فالأستاذ الدكتور عزت عبد العظیم الطویل ملء السمع وال

ورمزا، ولیصبح في ھذه المرحلة من عمره المدید وأنا بعد أن تجاوزت الأربعین بثلاث 
 سنوات في "مقام الشیخ والمرید".

 الذي قرأتھ للمرة الأولى عند أثیري "طھ حسین" في كتابھ الأیام الذي حكى فیھ جزءً من سیرتھ.  - ۱
 . ۲۰۰٥ة . دار العین . مارتن سیلجمان : السعادة الحقیقیة . ترجمة صفاء الأعسر وآخرون . القاھر - ۲
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    العاشرالفصل        
 

  فرج عبد القادر طھ
 " الوفاء والقدرة على العطاء

 
 

 من ینظر إلى الماضي یفقد إحدى عینیھ، 

 لإثنتین ومن لا ینظر إلیھ یفقد ا

 (مثل روسي)  

 مدخل :
بالمنوفی�ة، وحص�ل عل�ى اللیس�انس  ۱۹۳۷أد. فرج عبدالقادر طھ م�ن موالی�د ع�ام        

وال�دكتوراه ع�ام  ۱۹٦٥والماجس�تیر ع�ام  ۱۹٥۹من قسم علم النفس بآداب عین شمس عام 
س بكلیة ، وعمل بنفس القسم مدرسا ثم أستاذاً مساعد ثم أستاذاً ثم رئیس قسم علم النف۱۹٦۸

الآداب جامع��ة ع��ین ش��مس، وعض��و مجل��س إدارة الجمعی��ة الدولی��ة لعل��م ال��نفس التطبیق��ي 
) ، ۲۰۰۰-۱۹۹٤) ونائ��ب رئ��یس الجمعی��ة المص��ریة للدراس��ات النفس��یة (۱۹۹٤-۱۹۸٤(

) ، ورئ�یس اللجن�ة الت�ي أع�دت میث�اق ۱۹۹۹-۱۹۹٦ورئیس تحریر مجلة دراس�ات نفس�یة (
، وعضو مجمع اللغ�ة العربی�ة من�ذ ع�ام ۱۹۹٥ادر عام المشتغلین بعلم النفس في مصر الص

، وعض�و اللجن�ة العلمی�ة الدائم�ة ۱۹۹٦، وعضو المجمع العلمي المصري منذ ع�ام  ۱۹۸٦
، ۱۹۹۸لترقی�ة الأس��اتذة ب�المجلس الأعل��ى للجامع�ات ، وف��ائز بج�ائزة زی��ور م�ن لبن��ان ع��ام 

بی�ة، وش�ارك ف�ي العدی�د م�ن ونشر العدید من البح�وث ف�ي ال�دوریات العلمی�ة العربی�ة والأجن
المؤتمرات العلمیة الدولیة والإقلیمیة في علم النفس ، كما أش�رف عل�ى / ون�اقش العدی�د م�ن 
رسائل الماجستیر والدكتوراه ، ول�ھ العدی�د م�ن المؤلف�ات الت�ي ص�درت م�ؤخراً ف�ي طبع�ات 

 .خاصة بالسعودیة
اس�م الأس�تاذ   -للم�رة الأول�ى  –في نھایة االثمانینی�ات م�ن الق�رن العش�رین ق�رأت           

الدكتور فرج عبدالقادر طھ مشرفاً على أطروحة الدكتوراه الخاصة بأستاذي الدكتور ع�ادل 
كم��ال خض��ر وكن��ت یوم��ذاك طالب��اً بالجامع��ة، وبم��رور الأی��ام ح��دثني أس��تاذي ع��ن خص��ال 

ء المس�تمر مثالیة عن أستاذه منھ�ا الأمان�ة العلمی�ة والدق�ة والموض�وعیة والق�درة عل�ى العط�ا
وحرص��ھ عل��ى مص��لحة تلامی��ذه وم��ا ی��نفعھم ف��ي مس��تقبلھم العلم��ي وال��وظیفي، وم��ا ھ��ي إلا 

) ویعق�د ۱۹۹٤سنوات وأتقدم للحصول على السنة التمھیدیة للماجستیر ب�آداب ع�ین ش�مس (
القسم مقابلة للمتقدمین للدراسة ویأتي دوري للمثول ب�ین ی�دي اللجن�ة المكون�ة م�ن ثلاث�ة م�ن 

القسم لم أعرف منھم أحداً، وسألني أحدھم أین تعمل ولماذا تقدمت للدراسة عندنا؟ الأساتذة ب
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ومرت الشھور وأراه بصحبة العلام�ة حس�ین عب�دالقادر  -أعرف فیما بعد أنھ العلامة طھ  -
) ح��ول العلام��ة مص��طفى ۱۹۹٥ف��ي محاض��رة ش��ھیرة بمع��رض الق��اھرة ال��دولي للكت��اب (

راھم���ا جالس���ین أیض���اً عل���ى منص���ة مناقش���ة إح���دى ) أ۱۹۹٦زی���ور، وبع���د ع���ام تقریب���اً (
إطروحات الدكتوراه بآداب عین شمس، وقد أعدا مناقشة ھي أنموذج یجب أن یحتذى فك�ان 
العلام��ة ط��ھ وھ��و المش��رف عل��ى الأطروح��ة ین��اقش الطال��ب ف��ي موض��وعیة ن��ادرة وكأن��ھ 

نفس (نظمت�ھ مناقش لا مشرف،  وتمضى السنون لنصل إلى المؤتمر الأقلیمي الأول لعل�م ال�
) وأراه فأھنأه برئاستھ لتحری�ر ع�دد م�ن ۲۰۰۷رابطة الأخصائیین النفسیین المصریة عام  

مجلة دراسات نفسیة حول العلامة مصطفى زیور بمناسبة ذكرى میلاده المائ�ة، وأب�دیت ل�ھ 
) ت��نظم ۲۰۰۹وف��ي ع��ام (، )۱( بع��ض الملاحظ��ات الت��ي اعتبرھ��ا مھم��ة ف��أثنى عل��ى م��ا قل��ت

ریة للتحلیل النفسي محاض�رة للأس�تاذ ال�دكتور ف�رج ط�ھ بعن�وان "عل�م ال�نفس الجمعیة المص
الصناعي والإداري لمَِ◌؟"، وبع�دھا بأی�ام قلیل�ة یھ�دیني نس�خة م�ن كتاب�ھ /س�فره المھ�م "عل�م 

وفي صفحتھ الأولي كتب إھداء یشي بتواضعھ حیث كتب "للأخ  )۲( النفس وقضایا العصر"
 ۲۰۰۹م�ایو  ۱۳(ف�ي -فرج ط�ھ  –یري وأطیب تمنیاتي الفاضل الدكتور ....مع خالص تقد

) یجمعن�ي لق�اء م�ع العلام�ة حس�ین عب�دالقادر وی�أتي ۲۰۱٥یولیو  ۳۱) ، ومؤخراً (الجمعة 
في الحدیث على ذكره فیؤثرني بمزید من خصالھ ومنھا: أنھ وبرغم كونھ أستاذاً بالقس�م ب�ل 

م بتق��دیر مقب��ول، وأن��ھ م��ا ی��زال ورئیس��اً ل��ھ إلا أن أخ��اه ق��د حص��ل عل��ى اللیس��انس م��ن القس��
وبرغم التق�دم ف�ي الس�ن واع�تلال الص�حة  یح�رص عل�ى زی�ارة العلام�ة حس�ین عب�د الق�ادر 
وفاءً لما بینھما من ص�داقة عم�ر وتع�اون أثم�ر م�ع آخ�رین "موس�وعة عل�م ال�نفس والتحلی�ل 

ائ�م التواص�ل بارٌ بأسرتھ في القریة أیم�ا ب�رِ ، وأن�ھ د –أي أد فرج طھ  –، وأنھ  )۳()النفسي
 مع أفرادھا. 

ون��أتي لم��ا نعتب��ره خص��لتا العلام��ة ط��ھ الممی��زتین ل��ھ وھم��ا الوف��اء والق��درة عل��ى           
العطاء ، فأما الوفاء فنلاحظ أن العلامة طھ قد أھدى كتابھ (علم النفس وقضایا العصر) ف�ي 

نة وجدناه مكتوباً بخ�ط الی�د الطبعة الثانیة لوالدتھ مكتوباً بخط الآلة الكاتبة، وفي الطبعة الثام
، وعندما كتب فص�لاً ع�ن س�یرتھ الذاتی�ة ذك�ر ظ�روف النش�أة والتك�وین الأس�ري ول�م ی�ذكر 

لیس�ت عن�دي  -شیئاً عن والدتھ ، وقد یك�ون اھ�داؤه الكت�اب لوالدت�ھ كافی�اً م�ن وجھ�ة نظ�ره، 
فظ�ة الت�ي تح�یط وربما التنش�ئة الریفی�ة المحا -معرفة بوقت خلود والدتھ إلى الرفیق الأعلى 

في الحدیث عنھا، بل وعدم ذكر اسمھا،                    الأم بھالة من الستر وعدم الإكثار 
حیث اس�تخدم  –وربما یشي مضمون الاھداء بشيء آخر  حیث جاء الحدیث موجھاً للغائب 

ضمیر الغائب "وفیتھا بعضاً من حقھ�ا"، بش�عور بالتقص�یر تج�اه الأم یكش�ف ع�ن ق�در ع�الٍ 

وأراه فأھن�أه برئاس�تھ لتحری�ر ع�دد م�ن مجل�ة  ۲۰۰۷نظمتھ رابط�ة الأخص�ائیین النفس�یین المص�ریة ع�ام   - ۱
الع�دد  –دراسات نفسیة حول العلامة مص�طفى زی�ور بمناس�بة ذك�رى م�یلاده المائ�ة (المجل�د الس�ابع عش�ر 

 ).۲۰۰۷أكتوبر  –الرابع 
 .۲۰۰٥مكتبة بداري للنشر والتوزیع. ۸النفس وقضایا العصر. ط  علمفرج عبدالقادر طھ :  - ۲
وحس��ین عب��دالقادر ومص��طفى كام��ل وش��اكر قن��دیل : موس��وعة عل��م ال��نفس والتحلی��ل ف��رج عب��دالقادر ط��ھ   - ۳

 ۲۰۱۳النفسي. دار الزھراء ، الریاض ، 
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ن قسوة الأنا الأعلى والكمالیة والإتقان تلك الخصال الت�ي تستص�غر ك�ل عط�اء وتقل�ل م�ن م
قدر كل جھد یبذلھ صاحبھ لأمھ، وربما یكون ضمیر الغائب ھنا دل�یلاً عل�ى خلودھ�ا للرفی�ق 
الأعلى وھو ما لا یمكنن�ي أن أقط�ع ب�ھ، وملام�ح وسواس�یة تتض�ح أیض�اً ف�ي الدق�ة والجدی�ة 

عل ذكر كل التفاصیل وتدوین كل المناس�بات وتوثی�ق ك�ل البح�وث  والموضوعیة والحرص
والمقالات ع�ن الأع�لام والتص�دیرات الخاص�ة بمؤلف�ات تلامی�ذه، ومراجع�ة مؤلفات�ھ وإع�ادة 

 طباعتھا.
لوال�ده ق�ائلاً  )۱(ویھدي العلامة طھ  كتابھ  (سیكولوجیة الشخصیة المعوقة للانتاج)         

در طھ أول من علمني وأخلص من ص�ادقني وأع�ز م�ن ص�احبني" :  إلى : "والدي عبد القا
ومن الواضح في ذلك الإھداء أنھ یعمد إلى التوكید حیث أنھ من المعلوم بالض�رورة أن اس�م 
والده عبد القادر طھ وذلك واضح على غلاف الكتاب وبقیة الاھداء توكید أیضاً فالصحبة لا 

 تختلف كثیرا في مضمونھا عن الصداقة.
إلى والده  )۲( الحدیث) ونجد العلامة طھ أیضاً یعید إھداء كتابھ (أصول علم النفس         

وبنفس الكلمات مضیفاً جملة "رحم�ھ الله" مس�تبدلاً "وال�دى" بـ�ـ "أب�ي" ومكتوب�اً بخ�ط الی�د . 
 فإلى ما یشیر ذلك؟ 

لتي تری�د نحسب أنھا دلیل على الرغبة في تأكید الذات وبعض ملامح الوسواسیة ا        
ھ��و               تس��جیل الوق��ائع ب��ذكر حال��ة الأب الراح��ل، والوف��اء ل��ھ حی��اً ومیت��اً، أل��یس 

الداعي إلى ضرورة توثیق المراجع العربیة في البحوث العلمیة على نحو یبدأ بالاس�م الاول 
نبغ�ي للمؤلف ب�دلاً م�ن الابت�داء باس�م العائل�ة ؟ بل�ي .. إذ یق�ول" ویتع�زز اتجاھن�ا أكث�ر بم�ا ی

من إعطاء القیمة وتوجیھ التركی�ز والاھتم�ام للف�رد ف�ي ح�د ذات�ھ  –في عصرنا ھذا  –علینا 
. وتغی��ر ف��ي المش��اعر تج��اه الأب ال��ذي رح��ل وكأن��ھ )۳(ول��یس لعائلت��ھ أو قبیلت��ھ أو نس��بھ " 

یخسر بعضاً من نفسھ بفقدانھ، وھذا تسجیل لرحلة العلامة طھ مع أبی�ھ، فكان�ت كلم�ة (أب�ي) 
 للین الدالة على الحب والرحمة والقرب والمودة. بجرسھا ا

كم��ا نج��د العلام��ة ط��ھ ی��ذكر بك��ل الخی��ر ك��ل ال��ذین تتلم��ذ عل��ى أی��دیھم من��ذ المرحل��ة         
 )٤(الإبتدائیة وحتى الدكتوراه ویكاد یذكرھم بأسمائھم وصفاتھم وھا ھو یھدیھم كتابھ الجامع 

ي العلم��ي المرح��ومین  ال��دكتور مص��طفى ق��ائلاً  " إل��ى م��ن تتلم��ذت عل��ى أی��دیھم ف��ي إع��داد
زی��ور وال��دكتور الس��ید محم��د خی��ري وال��دكتور ل��ویس كام��ل ملیك��ة وال��دكتور یوس��ف م��راد 
وال��دكتور س��ید عبدالحمی��د مرس��ي عرفان��اً بجم��یلھم وفض��لھم طالب��اً لھ��م الرحم��ة ، ومق��ام 

 قدموه . الرضوان"، وعن موقفھ من تلامیذه فھو یقدم مؤلفاتھم بنفسھ مقرظاً إیاھم وما
وأما القدرة عل�ى العط�اء لفت�رات طویل�ة  فیكش�ف ع�ن ذل�ك غ�زارة النت�اج العلم�ي            

ولك�ي ن��دلل  -وتنوع�ھ ف�ي ك�ل المؤلف�ات الت�ي یح�رص عل�ى إع�ادة طباعتھ�ا مزی�دة ومنقح�ة 

 .۱۹۸۰القاھرة،  فرج عبدالقادر طھ : سیكولوجیة الشخصیة المعوقة للانتاج. مكتبة الخانجي، - ۱
ف��رج عب��دالقادر ط��ھ : أص��ول عل��م ال��نفس الح��دیث ، مكتب��ة الأنجل��و المص��ریة، الطبع��ة الثامن��ة ،الق��اھرة ،  - ۲

۲۰۱۰. 
ف��رج عب��دالقادر ط��ھ : افتتاحی��ة الع��دد الراب��ع ، المجل��د الس��ابع، مجل��ة دراس��ات نفس��یة، تص��درھا رابط��ة  - ۳

 .۱۹۹۷الاخصائیین النفسیین المصریة،  أكتوبر 
 .۲۰۱۲فرج عبدالقادر طھ: سیكولوجیة الشخصیة والكفایة الإنتاجیة ، دار مصر للطباعة، القاھرة،  - ٤
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علیھ��ا فھ��ا ھ��و كتاب��ھ / س��فره "عل��م ال��نفس وقض��ایا العص��ر" ف��ي خم��س طبع��ات : الأول��ى 
ع���ن دار  ۱۹۸۲ن مكتب���ة س���عید رأف���ت، والثانی���ة الص���ادرة ع���ام ع��� ۱۹۷۸الص���ادرة ع���ام 

ع��ن دار المع��ارف، والثامن��ة الص��ادرة ع��ام  ۱۹۸۸المع��ارف ، والخامس��ة الص��ادرة ع��ام 
بالمناس��بة ھ��ي نف��س الطبع��ة التاس��عة  –ع��ن دار ب��داري للطب��ع والنش��ر والتوزی��ع  ۲۰۰٥

. نج�د  -قارناھ�ا م�ؤخراً عن�دما  ۲۰۱۰الصادرة عن دار الزھراء للنشر والتوزی�ع بالری�اض 
ف��ي الطبع��ة  ٦٤٥ص��فحة ف��ي الطبع��ة الاول��ى ال��ى  ۲۰۳الكت��اب زی��د ف��ي ع��دد ص��فحاتھ م��ن 

الثامنة، وقد تنوعت الموضوعات والقضایا التي عالجھا الكت�اب خ�لال تل�ك الس�نوات،  فھ�و 
یق��ول ف��ي مقدم��ة الطبع��ة الثامن��ة م��ن ( عل��م ال��نفس وقض��ایا العص��ر) "مض��ى عل��ى الطبع��ة 

ن ھذا الكتاب أكثر من ربع قرن طبع فیھا سبع طبعات ..الأمر الذي ش�جعني عل�ى الأولى م
أن أمضي في إعداد ھذه الطبعة وتق�دیمھا م�ع إض�افات جوھری�ة ...ھادف�اً م�ن ك�ل ذل�ك إل�ى 
تحقیق المزید من فوائد الكتاب المبتغاة ولأھدافھ المتوخاة من نشر مزید من المعرف الج�ادة 

 عیة الضروریة" . والثقافة العلمیة والتو
، یق�ول " ترج�ع )۱("أصول علم ال�نفس الح�دیث"وھا ھو في مقدمة كتابھ             

بالق�اھرة ف�ي الطبع�ة الاول�ى  ۱۹۸۹أصول ھذا الكتاب الى الطبعات السابقة من�ذ ب�دأت ع�ام 
، وھ��ذه الطبع��ة ۲۰۰٦ع��ن دار المع��ارف وحت��ى الطبع��ة الس��ابعة المنش��ورة بالری��اض ع��ام 

مادت��ھ ف��ي وتح��دیث  ،ي ب��ین أی��دینا قمن��ا بتص��ویبات وتع��دیلات رأین��ا ض��رورتھاالثامن��ة الت��
رأینا اضافتھا أیضاً كل ذلك مع الابقاء على جوھر الكتاب وھدفھ ومنھجھ مع كنا قد العلمیة 

التركی��ز عل��ى جھ��ود العلم��اء الع��رب وب��احثیھم ومفك��ریھم فق��د ن��الھم م��ن التجاھ��ل الش��يء 
 الكثیر".
س الكت���اب ال���ذي ك���ان ف���ي الأص���ل موض���وع اطروح���ة ال���دكتوراه وھ���ا ھ���و نف���          

(س��یكولوجیة الشخص��یة المعوق��ة للانت��اج)  وكتاب��ھ (س��یكولجیة الح��وادث واص��ابات العم��ل ، 
) وال�ذي ك�ان أیض�اً اطروح�ة الماجس�تیر ، یعی�د نش�رھما ۱۹۷۹مكتبة الخانجي ، الق�اھرة ، 

الشخص��یة والص��حة  م��ع بع��ض الفص��ول ح��ول )۲( ص��فحة ۷۲٦ل��د ض��خم یق��ع ف��ي ف��ي مج
النفس�یة والكفای�ة الانتاجی�ة ، لا لیك��ون أم�ام الب�احثین وح�دھم الاط��روحتین ف�ي طبع�ة جدی��دة 
تیسر لھم مزیداً من الاطلاع والمتابع�ة ب�ل ولمحب�ي الثقاف�ة النفس�یة بعام�ة. ویص�در العلام�ة 

بع�ام قم�ت بنش�ر رس�التي لل�دكتوراه وقب�ل ذل�ك  ۱۹۸۰فرج طھ ھذا المجلد بقولھ " في ع�ام 
نشرت رسالتي للماجستیر ، وقد نفدا منذ أكثر من عقدین من الزمان إلا أن ضیق الوقت ق�د 
حال دون إعادة طباعتھما ، والآن لما سنح لي الوقت فض�لت أن أوس�ع م�ن دائ�رة قراءتھم�ا 

عل�ى أن  –نظ�راً لم�ا یوح�د بینھم�ا م�ن می�دان علم�ي واح�د  –بجمعھما معاً في كت�اب واح�د 
سلوب یبسط عرض�ھما ف�لا تش�ق الق�راءة عل�ى المثق�ف الع�ام ، ویرض�ي ف�ي یكون ذلك في أ

ذات الوقت طم�وح المتخص�ص الس�یكولوجي، لتحقی�ق ھ�دفي م�ن نش�ر الثقاف�ة الس�یكولوجیة 
العلمی��ة المبس��طة وإذاعتھ��ا دون أن أم��س ج��وھر الكت��ابین أو أخ��ل بأص��ول الع��رض العلم��ي 

 ھري".السلیم لمنھج البحثین ونتائجھما ومضمونھما الجو

 .۲۰۱۰فرج عبدالقادر طھ : أصول علم النفس الحدیث ، الطبعة الثامنة، مكتبة الانجلو المصریة، القاھرة . - ۱
 .۲۰۱۲ر مصر للطباعة ، القاھرة ، سیكولوجیة الشخصیة والكفایة الانتاجیة ، دا فرج عبدالقادر طھ: - ۲

 127 

                                               



في الطبعات الحدیثة لمؤلفاتھ  –كما سبق ورأینا  –ھذا ،،، ویعد تأكید العلامة طھ            
عل��ى متابع��ة إع��ادة الطب��ع م��رات وم��رات وزیادتھ��ا وتنقیحھ��ا ط��وال الس��نوات الواقع��ة ب��ین 

الذي ص�درت فی�ھ الطبع�ة الأول�ى لكت�اب ق�راءات ف�ي عل�م ال�نفس الص�ناعي،  ۱۹۷۳عامي 
أفت ، القاھرة ونظنھ أول كتاب للعلامة فرج ط�ھ إل�ى سلس�لة الكت�ب الص�ادرة مكتبة سعید ر

. دلیلاً على قدرتھ على العطاء لفترات طویلة،  وأن�ھ ل�م ۲۰۱٤عن دار الزھراء ، الریاض 
یركن  إلى الراحة والھدوء والدع�ة الت�ي أص�ابت أغل�ب أس�اتذة الجامع�ة ال�ذین یق�ف جھ�دھم 

بھا على الأستاذیة والترقی�ات الوظیفی�ة، ولك�ن العلام�ة وعطاؤھم عند عدة بحوث یحصلون 
طھ قدم للمكتب�ة النفس�یة إثن�ى عش�ر مرجع�اً علمی�اً طبع�ت طبع�ات عدی�دة ف�ي مختل�ف ال�بلاد 
العربیة، ونال مناصب علمی�ة وعض�ویة بالجمعی�ات المص�ریة والدولی�ة أھلت�ھ لیك�ون س�ائراً 

  على درب أساتذتھ الكبار.
 ج عبد القادر طھ:ثبت بمؤلفات العلامة فر

 موسوعة علم النفس والتحلیل النفس مع آخرین. -۱
 أصول علم النفس الحدیث -۲
 علم النفس الصناعي والتنظیمي -۳
 قراءات في علم النفس الصناعي والتنظیمي -٤
 .علم النفس وقضایا العصر -٥
 .المجمل في علم النفس والشخصي والأمراض النفسیة -٦
 سیكولوجیة الحوادث وإصابات العمل -۷
 .یة الشخصیة المعوق للإنتاجسیكولوج -۸
 .بطاریة اختبارات الاستعدادات الحسي والحركیة للمكفوفین -۹

 .بطاریة اختبارات التوجیھ المھني للصبیة -۱۰
 .الصور المغربیة لمقیاس وكسلر بلفیو لذكاء الراشدین والمراھقین -۱۱
 .التورط في المخدرات  -۱۲

 قراءة في بعض  أعمال الأستاذ الدكتور فرج عبدالقادر طھ
 . ۲۰۱۲دار الزھراء للنشر والتوزیع. الریاض . . علم النفس وقضایا العصر  -۱

                   البح���وث المجمع���ة ض���رورة یفرض���ھا واق���ع النش���ر النفس���ي ف���ي مص���ر، حت���ى          
ص�فحة حی�ث یق�دم المؤل�ف  ٦٤٥لا تضیع جھود أصحابھا ، ومن ھ�ذه الجھ�ود م�ا ج�اء ف�ي 

ملی�ة والنظری�ة تجم�ع م�ا ب�ین الأص�الة والقض�ایا المعاص�رة مجموعة كبیرة م�ن البح�وث الع
الت�ي یع��اني منھ��ا أف��راد المجتم��ع المص��ري الإنس��ان وتل��ك البح��وث وإن كان��ت  متفرق��ة فإن��ھ 
یجمعھ��ا خ��ط واح��د ھ��و معان��اة وھم��وم الانس��ان ف��ي العص��ر الح��دیث والمعاص��ر ، ویحت��وي 

ی�ة الكت�اب م�دخلا لعل�م الكتاب عل�ى تص�دیر بقل�م مص�طفى زی�ور. وع�رض المؤل�ف ف�ي بدا
النفس وأھدافھ من حیث الفھم والتفسیر والضبط والتحكم والتنبؤ ، والعلاقة بین اھداف العلم 
السابق ذكرھا ، ومعیار تقدم العلم . ثم یعرض للبحوث والمقالات عل�ى النح�و الت�الي : عل�م 

، وعلم ال�نفس ب�ین النفس وقضیة التنمیة وعلم النفس والمدرسة وعلم النفس وترشید الإدارة 
خدم���ة العام���ل وخدم���ة الإنت���اج ، وترش���ید سیاس���ات الاختی���ار والتوجی���ھ المھن���ي للتلامی���ذ 
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الصناعیین ، ونظرة على علم النفس الصناعي والتنظیمي ف�ي مواكبت�ھ لمتطلی�ات العص�ر ، 
والصحة النفسیة والكفایة الانتاجیة لعمال الصناعة ، وسیكولوجیة العامل المشكل في مج�ال 

صناعة ، والعلاقة بین الحوادث والذكاء ، ویعرض لتصوره حول البیروقراطیة المصریة ال
وض���ررھا عل���ى المجتم���ع ، وقض���یة التحلی���ل النفس���ي والم���نھج العلم���ي ، ودراس���تھ ح���ول 
التصویر الس�معي كمنلی�ة ف�ي اخ�راج أح�لام المكف�وفین ، وتحلی�ل الف�رد باس�تخدام المقابل�ة ، 

الس��ویة ، والملام��ح العام��ة للشخص��یة العربی��ة ف��ي الواق��ع واط��ار معی��اري جدی��د للشخص��یة 
م�ن س�لبیات ،                 الحالي ، وتأملات�ھ العمیق�ة لم�ا ط�رأ عل�ى الشخص�یة المص�ریة 

والتورط في المخدرات ، كما یعرض لاتجاھ�ات الم�واطن العرب�ي والاس�لامي نح�و تحری�ر 
ن الس�لام ؟ ، وظ�اھرة الارھ�اب الكویت ، ویجیب عن سؤال مھم ھل حقا یبحث الإنس�ان ع�

 –والسلام من منظور عل�م ال�نفس ، وموض�وعات أخ�رى ت�دور ح�ول عل�م ال�نفس الایج�ابي 
والمص��طلح النفسس��ي العرب��ي   -ویع��د المؤل��ف م��ن أوائ��ل م��ن كتب��وا تح��ت ھ��ذا المس��مى 

وتجلیات المؤلف في اشتقاق وص�ك العدی�د منھ�ا، وق�وة المس�تغني وتھاف�ت المفتق�ر والاس�تاذ 
امعي القدوة والسلوك وما یحیط بھ من مخالف�ات أخلاقی�ة لطبیع�ة ومكان�ة الجامع�ة. وف�ي الج

الباب الثالث یعرض المؤلف لمجموعة من تصدیرات الكتب التي كان قد كتبھا لسلس�لة عل�م 
النفس الانساني وھي مجموعة من الكتب ح�رص المؤل�ف ان یس�میھا ك�ذلك تاكی�دا لمنطلقھ�ا 

اسة سیكولوجیة الانس�ان بم�ا ھ�و انس�ان ، ومقدمات�ھ لكت�ب " البغ�اء العلمي ولاتجاھھا في در
والعطال��ة وس��یكولجیة الجریم��ة والف��روق الفردی��ة لنجی��ة اس��حق"، وافتتاحی��ات الاع��داد الت��ي 
                  ص�����درت م�����ن مجل�����ة دراس�����ات نفس�����یة ف�����ي الفت�����رة الت�����ي ت�����ولى رئاس�����ة تحریرھ�����ا 

كم�ا یع�رض لمجموع�ة م�ن المق�الات ح�ول   ) وكانت بعن�وان "أم�ا الآن".،۱۹۹۹- ۱۹۹٦(
أعلام علم النفس مثل : مصطفى زیور "عقل عالم وقلب إنسان" ، السید محمد خیري "ثلث 
قرن في خدمة علم النفس" ، لویس كامل ملیكة  "جدی�ة الالت�زام" عب�دالعزیز القوص�ي "م�ن 

س�لامة آدم ،  أحم�د ع�زت راج�ح ،  أكبر رواد علم النفس العربي الحدیث"، یوس�ف م�راد "
وفي سابقة غیر معھودة یحكي المؤلف عن نفسھ تحت عنوان "ف�رج ط�ھ  : كم�ا أعرف�ھ " ، 
وفي ملحق الكتاب یعرض المؤلف لنص المیثاق الأخلاقي للمش�تغلین بعل�م ال�نفس ویتض�من 
التمھی��د والمب��ادئ العام��ة لمھن��ة الاخض��ائي النفس��ي ، ودور الاخص��ائي ف��ي عملی��ة القی��اس 

قیات البحوث والتجارب، وأخلاقیات التشخیص والعلاج النفس�ي ، وأخلاقی�ات النفسي وأخلا
التدریس والتدریب والعمل في المؤسسات الانتاجیة والمھنیة، والاع�لام والاع�لان والش�ھادة 
                  أم������ام المحكم������ة ، وض������رورة إلم������ام الاخص������ائي ببن������ود ھ������ذا المیث������اق الاخلاق������ي. 

اً مكتوب�اً باللغ�ة الانجلیزی�ة یض�م س�بعة بح�وث ھ�ي: ھ�ل الإنس�ان وفي خت�ام الكت�اب نج�د باب�
یبحث حقاً عن السلام. والتصویر السمعي لأحلام المكفوفین. والصحة النفسیة وفائدتھا ل�دى 

ف��ي الص��ناعة .              العم��ال ف��ي المج��ال الص��ناعي . وس��یكولوجیة العام��ل المش��كل 
لص��ناعة.  وعل��م ال��نفس الص��ناعي ف��ي مص��ر والعلاق��ة ب��ین ب��ین الح��وادث وال��ذكاء ف��ي ا

 "الماضي والحاضر والمستقبل". وعلم النفس الصناعي والتنظیمي في العالم العربي.
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 .۲۰۱۰. القاھرة .الطبعة الثامنة .مكتبة الانجلو المصریة . أصول علم النفس الحدیث  -۲

ل�ى عل�م ال�نفس إالنظر صفحة  ٥٥۳حاول المؤلف في الكتاب الحالي الذي یقع في          
باعتباره علما بالسلوك في اوسع معنى لھ، وعلما بالشخصیة التي یص�در عنھ�ا الس�لوك ف�ي 
خصوصیاتھا ومحركاتھا ، ولھذا نجد في الب�اب الأول م�دخلا وتمھی�دا لعل�م ال�نفس ببوص�فھ 

ط علما ـ وتناول المؤلف تعری�ف ال�نفس وعل�م ال�نفس وأھداف�ھ ومنھ�ا الفھ�م والتفس�یر والض�ب
والتحكم والتنبؤ بالظاھرة النفسیة، والعلاقة بین اھاف العلم ومعیار تقدم العل�م، وف�ي الفص�ل 
الث��اني ح��رص المؤل��ف عل��ى ع��رض ف��روع عل��م ال��نفس ومدارس��ھ ، وب��دأ ب��الفروع النظری��ة 
وھ���ي عل���م ال���نفس الع���ام والارتق���ائي والف���ارقي والاجتم���اعي وعب���ر الثق���افي والمرض���ى 

وھ��ي عل��م ال��نفس الترب��وي والعس��كري  –التطبیقی��ة  –العملی��ة  والفس��یولوجي، وأم��ا الف��رع
والص���ناعي والتنظیم���ي والإداري والص���ناعي والاداري والسیاس���ي والجن���ائي والإكلینیك���ي 
والارشادي والتحلیل النفسي وعلم النفس الاسري والریاضي والص�یدلي والبیئ�ي كم�ا تن�اول 

النفس السابقة. وعرض أیضا لم�دارس بعض الملاحظات التحلیلیة والنقدیة حول فروع علم 
علم النفس وأھما التحلیل النفس�ي والس�لوكیة والجش�طالت وعل�م ال�نفس الإنس�انس والایج�ابي 
               وإش���ارات ح���ول عل���م ال���نفس ف���ي الع���الم العرب���ي ومص���ر بوج���ھ خ���اص. وتن���اول المؤل���ف 

عرف�ة الدارج�ة في الفص�ل الثال�ث أھ�م من�اھج البح�ث ف�ي عل�م ال�نفس ع�ن طری�ق ع�رض الم
والمعرف��ة العلمی��ة والمقص��ود ب��المنھج العلم��ي وخط��وات الم��نھج العلم��ي ، والتركی��ز عل��ى 
مناھج الاستبطان والملاحظة والتجریب والاكلینیكي . وفي الفص�ل الراب�ع یع�رض المؤل�ف 
للجھاز العصبي بادئاَ بالخلیة العصبیة والجھاز العصبي المركي والجھ�از العص�بي الطرف�ي 

والنص�فین الط�رویین وج�ذع الم�خ والمخ�یخ والحب�ل الش�وكي والاعص�اب الدماغی�ة  والدماغ
والاعص��بة النخاعی��ة الش��وكیة والجھ��از العص��بي ال��ذاتي والھیبوثلام��وس والغ��دد الص��ماء، 
وجاءت الدوافع وحیل التوافق النفس�ي ف�ي الفص�ل الخ�امس وتن�اول تعری�ف ال�دافع والحاج�ة 

والموقف والاستجابة والتوافق، وتصنیف الدوافع حسب  والاشباع والباعث والحافز والمثیر
مص���درھا وھ���ي ال���دوافع الفطری���ة وال���دوافع المكتس���بة وھ���ي الاتجاھ���ات النفس���یة والمی���ل 
والعاطف��ة والتعص��ب والع��ادة ومس��توى الطم��وح ، أم��ا تص��نیف ال��دوافع حس��ب ال��وعي بھ��ا 

الھرم��ي لل��دوافع فتنقس��م ال��ى دواف��ع ش��عوریة ودواف��ع لا ش��عوریة ، وع��رض ك��ذلك للت��درج 
والاحباط وحیل الوافق وتضم القمع والكب�ت والنق�ل والتس�امي والاس�قاط والتوح�د والتك�وین 
العكسي والتبریر والنكوص والاستدماج والاحلام والتع�ویض. وف�ي الفص�ل الس�ادس تن�اول 
المؤلف الذكاء والقدرات الخاصة وفیھ تعریف القدرة والاس�تعداد وال�ذكاء وتقن�ین اختب�ارات 
ال��ذكاء والق��درات الخاص��ة والاس��تعدادات الخاص��ة وحس��اب نس��بة ذك��اء الانس��ان وتص��نیف 
مستویات الذكاء والذكاء الوجداني والاجتماعي وبعض القدرات اللفظی�ة والعددی�ة والمكانی�ة 
والفنی���ة والابداعی���ة وال���ذاكرة والق���درات الحس���یة والمھ���ارات الحركی���ة والم���رض النفس���ي 

الذكاءات والقدرات الخاصة والتحصیل الدراسي والنجاح المھن�ي والفروق بین الجنسین في 
. وفي الفصل السابع جاء موض�وع الادراك وال�تعلم والت�ذكر والتفكی�ر والاحس�اس والانتب�اه 
والادراك الحس��ي وعوامل��ھ وھ��ي العوام��ل الموض��وعیة والعوام��ل الذاتی��ة وموض��وع ال��تعلم 
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بالحاول��ة والخط��أ وال��تعلم بالاستبص��ار وش��روطھ ونظریات��ھ وھ��ي ال��تعلم الش��رطي وال��تعلم 
والاش��راط الاجرائ��ي ونظری��ة بیاجی��ھ وال��تعلم الاجتم��اعي وق��وانین ك��ل النظری��ات الس��ابق 
وعوام��ل الت��ذكر والنس��یان والتفكی��ر وأنواع��ھ. ویع��رض الفص��ل الث��امن للشخص��یة والص��حة 

للشخص�یة  النفسیة وفیھ تعریفات الشخصیة ونموھ�ا ونظریاتھ�ا ونظ�رة الع�رب قب�ل الاس�لام
ونظری��ة اب��ن س��ینا وفروی��د وی��ونج وأدل��ر وماس��لو ، والنظری��ة العاملی��ة للشخص��یة وتض��م 
نظریات : نظریة العوامل الخمسة الكبرى للشخصیة او السمات الخم�س الكب�رى للشخص�یة 
وقی����اس الشخص����یةواختباراتھا وانواعھ����ا وتعری����ف المی����ول وال����ذكاء الاجتم����اعي وق����وائم 

وضوعیة والاسقاطیة والمقابلات والاختب�ارات الموقفی�ة. وتن�اول الشخصیة والاختبارات الم
الفصل التاسع المرض النفسي وأعراضھ ومنھا الامراض العصابیة مثل الھستیریا والخوف 
المرضي والوسواس القھري وتوھم المرض والوھن العصبي والقلق والاكتئاب واضطراب 

الفص��ام وعت��ھ الش��یخوخة والص��رع  الض��غوط التالی��ة للص��دمة  والام��راض الذھانی��ة ومنھ��ا
والھوس والاكتئاب الدوري ..الخ ، والانحرافات النفسیة التي تضم الجنس�یة المثلی�ة والبغ�اء 
والس����ادیة والمازوخی����ة والادم����ان والنص����ب والاحتی����ال وتلی����ف الض����میر، والام����راض 

مرض السیكوس��وماتیة وأث��ر المجتم��ع والاح��وال الاقتص��ادیة والاجتماعی��ة ف��ي الاص��ابة ب��ال
وف��ي الفص��ل العاش��ر ع��رض المؤل��ف للف��روق الف��ردي والجماعی��ة                 النفس��ي . 

ف��ي ال��ذكاء والم��رض النفس��ي وس��مات الشخص��یة ، كم��ا               ودور الوراث��ة والبیئ��ة 
عرض للمیثاق الاخلاقي للمش�تغلین بعل�م ال�نفس ف�ي مص�ر واھ�م ملام�ح التج�دیات والام�ال 

 في الالفیة الجدیدة.  النتعلقة بعلم النفس
 .۱۹۷۹ .القاھرة .مكتبة الخانجي. سیكولوجیة الحوادث واصابات العمل -۳

م�ن ۱۹٦٥ھذا الكتاب في الأصل ھو رسالة الماجستیر التي حصل علیھا المؤلف ع�ام       
قسم علم النفس بأداب عین شمس ، وتتصدر الكتاب مقدمة بقلم مصطفى زیور یقول فیھ�ا " 

ع یدنا على میدان یسھم فیھ التحلیل النفسي بسھم وافر " ویض�ع المؤل�ف ف�ي ھذه رسالة تض
الفص���ل الأول م���دخلا ح���ول موض���وع البح���ث واھمیت���ھ ومخط���ور الح���وادث ف���ي المج���ال 
الص��ناعي ومع��دلات انتش��ارھا والقابلی��ة للح��وادث والتع��رض لھ��ا، والاجتھ��ادات المختلف��ة 

لفروض المتعلقة بھا مثل افتراض الصدفة لتفسیر وقوع الحوادث وتوزیعھا على الافراد، وا
وافت���راض عدال���ة التوزی���ع والقابلی���ة المزای���دة والاس���تھداف للح���وادث وافت���راض الق���ابلي 
للحدوادث نتیجة التكوین الخاص بالفرد . ویعرض في الفصل الثاتي لمجموعة من البح�وث 

طبیع�ة  والدراسات الس�ابقة ح�ول ظ�اھرة الح�وادث ف�ي المج�ال الص�ناعي وھ�ي بح�وث ع�ن
ب�و رجیل�ھ وعلاقتھ�ا ب�الظروف أتوزیع الح�وادث وبح�ث ع�ن توزی�ع ح�وادث س�ائقي ش�ركة 

الطبیعیة من ادار وحرار الجو والتعب الذي یصیبھ السائق والس�ن والخب�رة وال�ذكاء وزی�ادة 
السرعة الحركی�ة ع�ن الس�رعة الادراكی�ة ، وض�رورة اختی�ار اللس�ائقین اختی�ارا علمی�ا بن�اء 

ھم الشخص��یة الت��ي تل��زم لرف��ع انت��اجھم وتق��یھم م��ن وق��وع الاص��ابات عل��ى قی��اس  خصائص��
والح��وادث، وت��أثیر تع��اطي المخ��درات والادم��ان والام��راض النفس��یة عل��ى الاص��ابة. وف��ي 
الفصل الثالث نجد عرضاً للدراسة المیدانیة الأساسیة من حیث أھدافھا وكیفیة اختیارھ�ا م�ن 

ح��وادث (المجموع��ة التجریبی��ة) والت��ي تك��رر العم��ال الص��ناعیین تمث��ل اح��داھما مجموع��ة ال
ف��ي الح��وادث خ��لال فت��رة عم��ل مح��ددة بالش��ركة الت��ي كان��ت                  ت��ورط افرادھ��ا 
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میدان البحث في مقابل مجموعة تعادلت معھا ف�ي ظ�روف العم�ل ونوعیت�ھ وف�ي خص�ائص 
ول�م تت�وؤ=رط  شخصیة كثیر كالسن والخبرة ومستوى التعلیم نوع المھنة ومستواھا ....الخ

             ف��ي أي حادث��ة (باعتبارھ��ا المجموع��ة الض��ابطة) ، والاختب��ارات المس��تخدمة ف��ي الدراس��ة 
وھ��ي مقی��اس وكس��لر بلفی��و لل��ذكاء ومقی��اس س��رعة إدراكی��ة ومقی��اس س��رعة حركی��ة. وف��ي 
الفص��ل الخ��امس ی��ذكر المؤل��ف نت��ائج الدراس��ة الاس��تطلاعیة والمیدانی��ة وھ��ي دراس��ة ثب��ات 

وكس��لر بلفی��و وإع��داد مقی��اس الس��رعة الحركی��ة، ومقی��اس الس��رعة الادراكی��ة. وف��ي  مقی��اس
الفص��ل الخ��امس یع��رض تفس��یر النت��ائج للدراس��تین المیدانی��ة والاس��تطلاعیة ومقارن��ة تل��ك 
النتائج مع نتائج الدراسات والبحوث السابقة فیما یتعلق بالذكاء والسرعة الحركیة والس�رعة 

نفس��یة لمجموع��ة الح��وادث مقارن��ة بالمجموع��ة الض��ابطة وش��رح لادراك��ي وانم��اط الص��فح ال
الدینامیة النفسیة واللاش�عوریة ودورھ�ا الاكب�ر ف�ي إح�داث الح�وادث مقارن�ة مقارن�ة بال�دور 
الھزیل للذكاء والاستعدادات الحركیة والادراكیة حتى أن الذكاءكقدرة عامة متحدة ف�ي درج 

دما كان یتأثر فقط بالجانب الدینامي للشخصي ، موحدة لم یتضح لھ ارتباط بالحوادث إلا عن
فیتض��ح ف��ي تش��تت جوانب��ھ وعناص��ره فترتف��ع أو ت��نخفض وتتب��این فیم��ا بینھ��ا فی��نخفض ھ��ذا 
الجانب ویرتفع آخر وفق الحالة النفسیة الدینامیة للفرد كما تنعكس على صفحتھ النفس�یة ف�ي 

ل�ف عل�ى أن التحلی�ل النفس�ي الذكاء ونمطھا ودورھ�ا ف�ي التس�بب ف�ي الح�وادث  ویؤك�د المؤ
درس الح��وادث والاص��ابات تح��ت مس��میات مختلف��ة مث��ل الافع��ال الت��ي تنف��ذ بش��كل خ��اطئ 
والافعال العرضیة وأفعال الص�دفة والھف�وات كم�ا  درس�ت الح�وادث مص�احبة للاض�طراب 
النفس��ي ف��ي بع��ض الاحی��ان . ویخ��تم المؤل��ف بع��رض بع��ض الاقترح��ات وض��رور الاھتم��ام 

الصلة بالحوادث لدى العم�ال حت�ى تتس�ارع وتی�رة التنمی�ة ف�ي بلادن�ا ومنھ�ا بالجوانب  ذات 
الاھتمام بظروف العمل الفیزیقیة المناسبة م�ن حی�ث الاض�اء والضوض�اء ودرج�ة الح�رارة 
ومعدل السرعة في العمل وقل التع�ب والاجھ�اد الت�ي تعم�ل عل�ى خف�ض الاص�ابات.  وفیم�ا 

ل��ھ یقت��رح المؤل��ف الاھتم��ام بع��لاج الاض��طرابات یتعل��ق بملاءم��ة العام��ل للعم��ل ومناس��بتھ 
الانفعالیة ومواجھة نقص النضج النفسي ونقص القدرة على الانباه والتركی�ز وك�ل ذل�ك م�ن 
شأنھ أن یزید من اصابات العمل. كما یؤك�د المؤل�ف عل�ى ض�رور رعای�ة العام�ل ف�ي عمل�ھ 

ن الاجتم���اعي م���ن خ���لال تخف���یض عام���ل التع���ب والمل���ل ورف���ع ال���روح المعنوی���ة والض���ما
 والصحي واتاحة الفرص للترقي والتقدم امام العامل ومعاملتھ باحترام وحفظ كرامتھ . 

 .۱۹۸۰.القاھرة. مكتبة الخانجي. كولوجیة الشخصیة المعوقة للانتاجسی -٤
ھذا الكتاب ف�ي أص�ل مادت�ھ ھ�و اطروح�ة ال�دكتوراه الت�ي حص�ل علیھ�ا المؤل�ف ع�ام        

باداب ع�ین ش�مس، ویع�رض المؤل�ف ف�ي الفص�ل الأول لم�دخل  من قسم علم النفس ۱۹٦۸
یض��م موض��وع البح��ث زأھمیت��ھ ف��ي المج��ال الص��ناعي وعلاقت��ھ بعل��م ال��نفس والانت��اج ، 
وسیكولوجیة التوافق النفسي  العام باعتباره وحسب نظري التحلیل النفسي أن الحب والعمل 

حصة والمرض النفسي من خلال ھما الدلیل على الصحة النفسیة والتوافق، ووضع معیار لل
وجھ��ات نظ��ر مختل��ف منھ��ا م��ا ھ��و احص��ائي وحض��اري وب��اثولوجي ومث��الي وطبیع��ي ، 
والعلاقة بین التوافق النفسي والمھني. وفي الفصل الثاني یقدم المؤلف الدراس الاستطلاعیة 

 ض�عیف الكفای�ة الانتاجی�ة –لتحدید بعض مظاھر السلوك الخاصة بالعام�ل المع�وق للانت�اج 
وعرض فیھ للخطوات التي اتخذھا ف�ي اختی�ار الع�ین الاس�تطلاعیة والاختب�ارات النفس�یة  –
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الملائم��ة لدراس��تھا وع��رض لنت��ائج تل��ك الدراس��ة . وف��ي الفص��ل الثال��ث ی��أتي الح��دیث ع��ن 
الدراسة المیدانیة الأساسیة ونتائجھا ، وھنا یتحدث المؤلف عن ھدف تلك الدراس�ة المیدانی�ة 

س���ھا وھ���ي مقی���اس وكس���لر بلفی���و واختب���ار الی���د الاس���قاطي واختب���ار تفھ���م وأدواتھ���ا ومقایی
الموض���وع  والمقاب���ل الاكلینیكی���ة (مقابل���ة ت���داعي ال���ذكریات ) واختی���ار العین���ة وخط���وات 
اختیارھ��ا م��ن مجموع��ة تمث��ل مرتفع��ي الكفای��ة الانتاجی��ة واخ��رى تمث��ل منخفض��ى الكفای��ة 

ن العم��ال ، ویع��رض المؤل��ف لنت��ائج تل��ك الانتاجی��ة ، م��ن خ��لال واق��ع البیان��ات المس��جلة ع��
ال��دراس المیدانی��ة فیم��ا یتعل��ق بال��ذكاء وبتحلی��ل نم��ط الص��فحة النفس��یة لاف��راد العین��ة، ونت��ائج 
اختبار الید الاسقاطي وبعض الاقتراحات لتعدیل طریق تصحیحھ لتصبح درجاتھ اكث�ر دق�ة 

دق��ة حساس��یتھا للقی��اس وإقناع��اً، وإع��اد حس��اب النت��ائج بھ��ا مم��ا ی��دل عل��ى زی��ادة ص��دقھا و
والتحلیل الاكلینیكي التشخیصي للشخصي في كل من المجموعتین (الممتازة في كفایتھا ف�ي 
مقابل الضعیفة في كفایتھا). وف�ي الفص�ل الراب�ع یع�رض المؤل�ف لمقابل�ة إكلینیكی�ة م�ع أح�د 

ھا أف��راد العین��ة المعوق��ة للانت��اج واس��تجابتھا عل��ى اختب��ار تفھ��م الموض��ع وتحلی��ل مض��مون
النفسي،  وجاء فیھ عرض مفصل وتس�جیلي عم�ا دار ف�ي مقابل�ة تل�ك الحال�ة كنم�وذج لبی�ان 
كیف استخدمت المقابلة وكیفیة تطبیق اختبار تفھم الموض�ع وتفس�یره بھ�دف اعط�اء ص�ورة 
اكلینیكیة متكاملة عن شخصیة الحالة ودینامیاتھا وبنائھ�ا النفس�ي والم�نھج ال�ذي اس�تخدم م�ع 

ي الفص�ل الخ�امس ی�تكلم المؤل�ف ع�ن تفس�یر النت�ائج ومناقش�تھا فیم�ا یتعل�ق تلك  الحال�ة. وف�
بلفی��و حی��ث اتض��ح انخف��اض  -بنت��ائج دراس��ة خص��ائص الص��فحة النفس��یة لاختب��ار وكس��لر 

مس��توى درج��ة الفھ��م الع��ام بش��كل دال ف��ي مجموع��ة منخفض��ي الكفای��ة الاناجی��ة، وانخف��اض 
لم یصل ھ�ذا الانخف�اض لمس�توى الدلال�ة  نسب الذكاء بكل انواعھا في ذات المجموعة ولكن

الاحصائیة. وتحلیل نمط الصفحة النفسیة بش�كل ع�ام ومقارنتھ�ا ب�ین المجم�وعتین (مرتفع�ي 
ومنخفض��ي الانت��اج). كم��ا یع��رض للنت��ائج المتعلق��ة باختب��ار الی��د والت��ي اوض��حت بالنس��بة 

ء ف��ي التص��حیح للمجموع��ة منخفض��ة الانت��اج الارتف��اع ال��دال احص��ائیا للع��دوان ل��دیھا س��وا
بالطریق��ة التقلیدی��ة او بالطریق��ة الت��ي اقترحھ��ا المؤل��ف ، والارتب��اط الس��الب ال��دال ب��ین درج 
الاعتماد وكون العامل معوقاً للانتاج وانخفاض متوسط درج�ة العج�ز ف�ي مجموع�ة مع�وقي 

ه الانتاج. وعرض المؤلف أیضاً للنتائج المتعلقة بدوافع الشخصیة ودینامیاتھ�ا وتب�ین ف�ي ھ�ذ
ف��ي البن��اء النفس��ي ل��دى مجموع��ة مع��وقي                    النت��ائج ش��یوع الاتج��اه ال��ذھاني 

الانت��اج مقارن��ة بمجموع��ة مرتفع��ة الانت��اج وغلب��ة الط��ابع الع��دواني ل��دى مع��وقي الانت��اج ، 
واضطراب عملیات التفكیر لدى معوقي الانتاج مقارنة بمرتفعي الانتاج، والاتف�اق الواض�ح 

الت��ي اس��تخدمت ف��ي ال��دراس المیدانی��ة الاساس��یة م��ن حی��ث  –الاختب��ارات  –ات نت��ائج الادو
ضعف واضطراب ادراك معوقي الانت�اج للواق�ع وحكمھ�م علی�ھ وت�وافقھم ف�ي الاس�تجابة ل�ھ 
مقارنة بمرتفعي الانتاجیة ، مع ارتفاع الطابع التدمیري الاض�طھادي ل�دى مع�وقي الانت�اج. 

المترتبة على النتائج في المج�ال النظ�ري والتطبیق�ي وختم المؤلف بعرض بعض التطبیقات 
 في علم النفس الصناعي من اجل ارتفاع القدرة الانتاجیة للعامل في مصر.
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   عشر الحادي الفصل 
 

 الصوت والصدى 
 "تأملات في أعمال الفنانة التشكیلیة سعاد السالم"

 
 

 :مفتتح
الفنی�ة فھ��ي بحاج��ة للتأم��ل م��رات وم��رات  لأن ألوانھ�ا ف��ي غای��ة التمی��ز ف��ي رحلتھ��ا

والمرحل�ة  ۱۹۰٤- ۱۹۰۱فبرغم أن بیكاسو مثلا سیطرت علیھ مرحل�ة الل�ون الأزرق ع�ام 
، وإذا كان حامد ندا سیطرت علیھ مرحلة اللون الأبیض وبق�وة ۱۹۰٦ -۱۹۰٤الوردیة عام 

دلال�ة أعم�ق  ، سنجد سعاد السالم وقد مرت بعدة مراحل لونی�ة مم�ا یكس�بھا۱۹٦۷بعد نكسة 
ف��ي ك��ل مرحل��ة تم��ر بھ��ا، وس��وف نطل��ق علیھ��ا المرحل��ة الحم��راء والص��فراء والزرق��اء 

م�ا ل�م یك�ن ك�ل -ف�ي معظ�م أعمالھ�ا                والسوداء..، وكذلك اتخاذھا لتیم�ة البی�وت 
أیضا في غایة التمیز حتى أنھا باتت تعرف بھ كلما ذكر الفن التجریدي في منطق�ة  -أعمالھا
 . تلك التسمیة التي نؤثرھا أبداً  –العربي الخلیج

ف�ي              وھا ھي سعاد السالم تثبت عبقریتھا بحسھا وبنیة اللاشعور الكامن�ة 
أو               ذاتھا والمتجددة دائما بالاشتغال على موضوع واحد ھ�و المس�كن أو البی�وت 

ب�ین س�یكولوجیة الل�ون ورمزی�ة " س�عاد الس�الم  المأوى كما سمیت أحد أبحاثي عنھا بعن�وان
ھو العمل ف�ي                 المأوى"، ونؤكد على ذلك التوجھ بأن العبقریة والنجاح الحقیقي

نجیب محفوظ لم یكتب إلا عن الحارة في مصر وكانت الق�اھرة ھ�ي می�دان فموضوع واحد 
ي ع�الم وت�اریخ كل روایاتھ وھذا الموضوع الواحد م�ا یش�ھد بعبقریت�ھ الت�ي أھلت�ھ لمكانت�ھ ف�

الأدب العرب���ي والع���المي، وجمالی���ات الل���ون ورمزیت���ھ ودلال���ة المك���ان ل���دى س���عاد الس���الم 
موجودان منذ عھود طویلة ونحسب أنھ قد صیغ من قبل الكثیر من علم�اء ال�نفس والفلاس�فة 

 والأدباء والشعراء عبر تاریخ طویل من البحث والدراسة والتأمل والإبداع. 
ان��ة مثالی��ة وأنم��وذج ھیكل��ي لشخص��یة الفن��ان المھم��وم بقض��ایا كفن - س��عاد الس��الم

لیست مسكونة بكل ھذه الرؤى الفكریة والفلسفیة والفنیة فحس�ب ب�ل وأكث�ر م�ن ذل�ك  –الأمة
، الأمر الذي بھرني واستثار ھمت�ي Potentialوجود محایث /بالقوة/  -الرؤى–كلھ، وكأنھا

م��ن فیوض��ات عالمھ��ا حی��ث  ف فیض��اً لس��نوات م��ن التأم��ل ف��ي أعمالھ��ا وشخص��یتھا لأكتش��
 Identification ، توح�د  امتزاج الإب�داع بالمب�دع لا محال�ة وكأنھم�ا وجھ�ان لعمل�ة واح�دة

ظاھر ومتفاعل بین النتاج المبدَع والمبدِع ذاتھ في كل أعمالھا فإبداعھا یرتف�ع بھ�ا...وترتفع 
إلى الأعلى والأم�ام دائم�اً فھ�ي  ھي بھ...إن حالة الذات المبدِعة والكامنة في أعماقھا ترافقھا

وأكثر إدراك�اً للموض�وع واستبص�اراً ب�ھ واس�تكمالاً لجوانب�ھ  مختلفة قبل إبداعھا عن بعده...
وإحاطة بكل أبعاده. ولیس ھذا بغریب علیھا فھي تمتلك الوعي الكامل بماھیة الإبداع والف�ن 
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أعمالھ��ا الأخی��رة بتقنی��ة ول��و فحص��نا  –فم��ن یعرفھ��ا ح��ق المعرف��ة ی��درك أنھ��ا أدیب��ة ص��امتة 
ف��ي الفوتوش��وب س��نلاحظ تركیزھ��ا عل��ى رس��م الف��م والعی��ون ف��ي وج��وه اللوح��ات وك��م للف��م 

تع��رف فن��ون الأدب واللغ��ة فھ��ي  -عل��ى الرغب��ة ف��ي الك��لام والب��وح ؟! واح��دة م��ن دلالات��ھ
والش��عر والنث��ر فق��د كان��ت مكتب��ة أبیھ��ا وج��دھا وأخیھ��ا ع��امرة ب��ألوان كت��ب الفن��ون والت��راث 

م��ا ھ��و جدی��د                         دب، فھ��ي أدیب��ة بق��در م��ا ھ��ي فنان��ة ث��ائرة لتق��دم ك��ل والأ
والعی��ون ھ��ي الحاس��ة اللازم��ة  –بفرش�اتھا وألوانھ��ا، وقارئ��ة نھم��ة لا تك��ف ع��ن الق��راءة أب��دا

، ومھتم�ة ب�النفس البش�ریة ولع�ل ذل�ك م�ا -للقراءة ومن ثم ت�واتر  رس�مھا ف�ي لوح�ات كثی�رة
لى دبلوم عال في الإرشاد النفسي بعد الحص�ول عل�ى بك�الوریوس التربی�ة دفعھا للحصول ع

المص�ریة للتحلی�ل جمعی�ة الالفنیة، وتحمل�ت مش�قة الانتق�ال للق�اھرة للحص�ول عل�ى عض�ویة 
الأستاذ الدكتور حس�ین والمحلل النفسي في لقاء مھیب مع مؤسسھا ورئیسھا العلامة النفسي 

ا ما تذكره، كم�ا أنھ�ا عض�و ف�ي جمعی�ات الفن�ون ا كثیرً ائعً ا رعبد القادر، ترك في نفسھا أثرً 
 التشكیلیة في قطر وخارجھا.  

ولكن سؤالنا المھم ھو كیف وع�ت واس�تدمجت س�عاد الس�الم ف�ي أعماقھ�ا وذاكرتھ�ا 
 كل ھذه المعاني والرموز للون والمكان ؟؟ 

طالعن�ا ق�ول ھذه ھي إشكالیة عالمھا الفني وبنائھا النفسي ال�ذي كلم�ا یممن�ا ش�طره ی
عب���اس العق���اد:" ث���لاث علام���ات م���ن اج���تمعن ل���ھ ك���ان م���ن العظم���اء وك���ان ل���ھ ح���ق ف���ي 

وھ�ي مثبت�ة ف�ي كتاب�ھ  والثانیة لن نذكرھا  -الخلود:الأولى فرط إعجاب من محبیھ ومریدیھ،
والثالثة جو م�ن الأس�رار یح�یط ب�ھ كأن�ھ م�ن خ�وارق الخل�ق ال�ذین یح�ار ف�یھم  –لمن یریدھا

ون قدرتھم الآدمیة فیردون تلك القدرة تارة إلى الإعج�از الإلھ�ي، وت�ارة الواصفون ویستكثر
، لا یؤمن��ون بم��ا وراءھ���ا               إل��ى الس��حر، وت��ارة إل��ى فلت��ات الطبیع��ة إن ك��انوا 
 نحو نادر ....             والعلامات الثلاث مجتمعات للفنانة سعاد السالم على 

كی��ف الفنان��ة  ھ��ور الت��ي تض��م جورجی��ا أوول��ذا أج��دني أض��عھا ف��ي قل��ب باق��ة الز
              مریك���ا أالأمریكی���ة ص���احبة لوح���ة زھ���رة الخش���خاش الحم���راء، الت���ي لا یخل���و بی���ت ف���ي 

وس�عاد الس�الم   من نسخة منھا، والتي تنقلت من الأكادیمیة إلى التجریدیة في بعض أعمالھ�ا
 لم تمتاز عن جورجی�ا أوصاحبة لوحة رقصة الزھور وشذى الزھور، وإن كانت سعاد السا

كیف بسیطرة النزعة الإنسانیة على عالمھا الفني واستخدام الرمز بأوس�ع معانی�ھ والإغ�راق 
البیت / المرأة /القیم الاسلامیة/ واس�تخدام العدی�د م�ن التقنی�ات  في الاھتمام بالمكون البیئي /

رقص�ة  –ل�ك الل�وحتین الحدیثة مما أكسبھا تمیزا لا یحتاج إلى تفص�یل  وإن كن�ا نلم�ح ف�ي ت
ت��أثرا ملحوظ��ا بف��ان ج��وخ وخاص��ة لوحت��ھ الزھ��ور م��ن حی��ث  -الزھ��ور وش��ذى الزھ��ور 

 التكوین البصري للشكل وضربات الألوان وصرخاتھا. 
وتش��ترك س��عاد الس��الم ف��ي المرحل��ة الحالی��ة م��ن حی��ث تفج��رات الأل��وان واس��تلھام 

ع��ن                  ت��ي عب��رت الت��راث والص��وفیة م��ع الفنان��ة المص��ریة نعیم��ة الشیش��یني ال
أجواء الإسكندریة، وسعاد السالم تستلھم أجواء قطر والصوفیة، وھما ینتمیان لتیار التجری�د 

ف�ي مجموع�ة ع�روس البح�ر م�ع بع�ض  -اً وإن ك�ان بس�یطً  -في الفن التشكیلي. وثم�ة تش�ابھ 
كانت أعمال أعمال الفنانة المصریة مریم عبد العلیم وخاصة في رسم موضوع السمك وإن 

ف�ي معظ�م أعمالھ�ا، ف�إن                مریم عبد العلیم تق�وم عل�ى اس�تخدام الح�رف العرب�ي 
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 . ولع��ل اختلاف��اً  أعم��ال س��عاد الس��الم تس��تخدم الموض��وع بع��د إض��فاء روح التجری��د علی��ھ
عما تناولھ بھا حس�ین بیك�ار                في تناول عروس البحر لدى سعاد السالم  واضحاً 

وج��ھ ام��رأة وجس��م س��مكة وس��مى  الق��رن الماض��ي إذ غل��ب علی��ھ ش��كل البورتری��ھ فرس��مَ ف��ي 
 لوحتھ عروس البحر.

 ع:والموض
ھذه محاولة محفوفة بالمخاطر لأني سأشرع ف�ي الكتاب�ة ع�ن س�عاد الس�الم وعالمھ�ا 

بدراس�ة س�یرتھا  الفني من منظور الدراسة النفس�یة التحلیلی�ة لأجی�ب ع�ن ع�دة أس�ئلة مؤتنس�اً 
 لوحاتھ��ا بع��ض یاتھا ووتحلی��ل ت��داع لبت��ي أجریتھ��ا معھ��ای��ة والمق��ابلات الح��رة والمقنن��ة الذات

 :وھذه الأسئلة ھي
 ما دلالة التطور الفني لدیھا وأھم مراحلھ وعلاقتھ بالتمرد لدى الفنانة؟ . .۱
 في أعمالھا؟. ما دلالة الألوان نفسیاً  .۲
ا والتربی��ة المحافظ��ة وم��ا علاقت��ھ ب��الغموض ل��دیھالأس��لوب التجری��دي لم��اذا اخت��ارت  .۳

 ومعالم الفن الإسلامي في تجریدیتھا؟.
 ما مؤشرات التصوف في أعمالھا وعلاقتھ بالرومانسیة عندھا؟. .٤
ما صورة المرأة الشرقیة كما تتجل�ى ف�ي أعمالھ�ا الخزفی�ة والجرافی�ك ورمزی�ة العی�ون  .٥

 في أعمالھا؟.
لعم��ل الفن��ي (دینامیكی��ة م��ا مظ��اھر القل��ق الإنس��اني ل��دى الفنان��ة وم��ا علاقت��ھ بإنت��اج ا .٦

 الإبداع).
 ". ما الرمز الأسطوري في أعمالھا " عروس البحر نموذجاً  .۷
 ؟. النفسیة لدى الفنانة ما رمزیة المسكن من الناحیة .۸
 ؟.ة المستفادة من طفولتھاما القیم التربوی .۹

 
 
 

 سعاد السالم : سیرة ذاتیة
ة ب�وزارة التربی�ة والتعل�یم ، من موالید الدوحة، فنانة تشكیلیة وموجھة للتربی�ة الفنی�

ومؤس���س وعض���و مجل���س إدارة بمرك���ز إب���داع الفت���اة للھیئ���ة العام���ة للش���باب أنیط���ت لھ���ا 
مسؤولیات عدیدة في مجال الفن وذلك للمشاركة ف�ي بن�اء المجتم�ع القط�ري الح�دیث، كلف�ت 

مختلفة بالدول�ة بتألیف الدلیل المرجعي للتربیة البیئیة لمادة التربیة الفنیة للمراحل الدراسیة ال
وذلك للمجلس الأعلى للبیئة والمحمیات الطبیعی�ة، كم�ا ش�اركت بوض�ع وثیق�ة التربی�ة الفنی�ة 

، مثل��ت دولتھ��ا ف��ي المحاف��ل الثقافی��ة والفنی��ة داخ��ل وخ��ارج الدول��ة  ل��وزارة التربی��ة والتعل��یم
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وح��ازت عل��ى مراك��ز متقدم��ة لمش��اركاتھا وطرحھ��ا الفن��ي المعاص��ر، تناول��ت ف��ي طرحھ��ا 
عم��ال الفنی��ة أس��الیب متنوع��ة وآلی��ات مختلف��ة تتناس��ب والفك��رة المتناول��ة وكان��ت آخ��ر للأ

رت) ح�ول أبعمل (انستلیش�ن  ۲۰۰۷في مھرجان الدوحة الثقافي                  مشاركاتھا 
قضیة السلام حازت على المركز الأول في المعرض النس�وي القط�ري الأول برعای�ة س�مو 

بقاع��ة البیس��ان، رش��حت لج��ائزة الدول��ة التقدیری��ة  ۲۰۰۲ند الش��یخة م��وزة بن��ت ناص��ر المس��
، ح�ازت عل�ى الدان�ة الذھبی�ة م�ن ۲۰۰٦، تلقت دع�وة خاص�ة لبین�الي الق�اھرة ال�دولي۲۰۰٦

، لھ��ا أعم��ال مقتن��اة م��ن المجل��س ال��وطني للثقاف��ة ۲۰۰۳فبرای��ر  ۲٥دول��ة الكوی��ت بمع��رض 
ل وخ�ارج الدول�ة، لھ�ا أعم�ال مقتن�اة والفنون للمشاركة بھا ف�ي المحاف�ل الفنی�ة والثقافی�ة داخ�

لمرك��ز ص��با الثق��افي بطھ��ران /الجمھوری��ة الإیرانی��ة، لھ��ا مقتنی��ات ل��دى ھیئ��ات ومؤسس��ات 
وأفراد بالدولة وخارجھ�ا، بع�ض أعمالھ�ا مقتن�اة كنس�خ لأغلف�ة كت�ب وإص�دارات لمؤسس�ات 

 وشعراء وكتاب بالدولة وخارجھا.

 
 :سعاد السالم والقیم التربویة 

لتربیة الحدیثة ھي ب�ث العدی�د م�ن الق�یم التربوی�ة ف�ي نف�وس التلامی�ذ مث�ل إن غایة ا
ولتحقی�ق ذل�ك علین�ا بالتربی�ة  حب الوطن والانتماء لھ والانشغال بقضایاه والتمسك بالفضیلة

السلیمة التي تحقق التوازن ب�ین احتیاج�ات الطف�ل العقلی�ة والجس�میة والنفس�یة حت�ى یس�تطیع 
، وم��ن  الأم��ة ومواجھ��ة التح��دیات الكثی��رة ف��ي الع��الم المعاص��ر المس��اھمة ف��ي بن��اء مس��تقبل

خلال التربیة التي تلقتھا الطفلة س�عاد الس�الم باعتبارھ�ا طفل�ة موھوب�ة ومبدع�ة ق�د أثم�ر ف�ي 
خلق رؤی�ة فنی�ة وشخص�یة متف�ردة واس�تثنائیة، وك�أن أس�رتھا ق�د أع�دتھا لھ�ذا العم�ل الفن�ي، 

ي تعن��ى بتربی��ة الأطف��ال الموھ��وبین ف��ي الوق��ت فحس��ب أح��دث نظری��ات التربی��ة الحدیث��ة الت��
الح��الي نج��د أن الطفل��ة س��عاد الس��الم تمتع��ت بھ��ذه التربی��ة الت��ي كان��ت موج��ودة ل��دى وال��دیھا 

ا م�ا تتك�رر، حس�ب نظری�ة ال�تعلم بالاستكش�اف بالوعي الإنساني والفطرة المبدعة التي نادرً 
طفولتھ�ا س�نجدھا وكأنھ�ا تلخ�ص لن�ا وعندما نقرأ ما تحدثت بھ الفنانة سعاد الس�الم ع�ن أی�ام 

 تلك النظریة الحدیثة في التربیة.

 : سعاد السالم والتعلم بالاستكشاف
م�ا          ..حیث أنني كنت أح�ب أن أكتش�ف بالاستكشافتقول: "طفولتي تمیزت 

فزی�ون والمج�لات والكت�ب حت�ى ل�و ییحیط بي عن طریق مصادر متنوع�ة م�ن الرادی�و والتل
راءة جی���دا لص���غر س���ني ولك���ن عین���ي كان���ت ت���رى وعقل���ي س���ابق كن���ت لا أع���رف الق���

سني..والتجارب الشخصیة النابعة من ھاجس خلق معي (لماذا ؟؟؟) وآخر لازال ملازم ل�ي 
، أعشق التحلیل في ك�ل ش�يء..وكل م�ا لا أعرف�ھ یظ�ل لغ�زا حت�ى أكتش�ف خبای�اه،  أنا أقدر

وال�ذي أقص�ده ل�یس س�لوك  .لاشيء یمر أم�امي عبثا..ك�ل ش�يء ل�ھ س�بب..ھكذا كن�ت أفك�ر.
الآخ��رین فق��ط ب��ل الظ��واھر المحیط��ة ب��ي والأش��یاء الت��ي تغرین��ي باكتش��افھا م��ثلا منبھن��ا ل��م 
ترحمھ یدي من التفكیك ثم التركیب والتخریب..التلفزیون الذي كنت أحاول أن اكتش�ف س�ر 
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واثق�ة ب�أنني عالمھ ولم أقدر.. المرآة التي كانت تزین خزان�ة وال�دتي واختب�ائي ب�داخلھا وأن�ا 
سأعرف سر ما أراه فیھا..وكبرت وكبر حبي للاكتشاف والتحلیل..أن�ا ترتیب�ي السادس�ة م�ن 
سبعة..ستة شقیقات وشقیق..أخي وشقیقتاي لھم ع�المھم الخ�اص بھ�م لأنھ�م الأكب�ر أم�ا نح�ن 

عالم  الأربع فالفارق العمري متقارب جدا..ولكن كان عالمي غیر عالم الكبار ولا الصغار..
أعیشھ.. كان والدي یخاف علي جدا لأنني جمیلة وأبدو أكبر من عمري شكلیا..ولكن  خاص

كان یخیف أبي علي مما كان یثیر قلق أمي...  فكان�ت تش�دد عل�ي  للاكتشافطفولتي وحبي 
أكثر من شقیقاتي..مما أثار الحزن والغضب ب�داخلي.. وأن�ا فع�لا متمی�زة بالمدرس�ة واعتب�ر 

،  المدرسة والبیت، تربیتنا بھا تحفظ شدید في التعبی�ر ع�ن الح�ب طفلة المھمات الصعبة في
ا ویخاف علي وإذا ت�أخر ل�یلا توفیت أمي وتعلقت بشدة بوالدي والحق یقال كان یحبني كثیرً 

ا ما یتأخر كنت لا أنام ولازمتھ وكنت أقوم بخدمتھ حتى لا یشعر بفراغ لفقدان�ھ لأم�ي ونادرً 
ي حسب نظ�ام حیات�ھ..وارتبطت بوالدي..وعن�دما ت�وفى ك�ان ا..ونظمت حیاتلأنھ یحبھا كثیرً 

عمري ثلاث وعشرون سنة..أصبت بحزن شدید.. وكان شوقي لھ كبی�ر ل�م یھ�دأ إلا بع�د أن 
س�م ٤۰×۲٥س�م والثانی�ة ٦۰×٤٥رسمتھ فقد رسمت لھ لوحتان على الورق، مق�اس الأول�ى 

ھ كعادتھ وبی�ده مس�باحھ الأولى كانت بالفحم..عبرت فیھا عن والدي وھو جالس على سجادت
البني ولاف غترتھ الص�وف ح�ول (الزي الخاص بالرجال في منطقة الخلیج) ویرتدي بشتھ 

وجھھ لیتدفأ..ومتسند على مسنده وأمامھ كرسي صغیر من الق�ش أحض�رتھ ل�ھ م�ن المغ�رب 
وھو یحب أن یضع علیھ بعض لوازمھ البسیطة..ھذا المشھد في غرفة نومھ، اللوحة الثانی�ة 

ت وجھھ رحمھ الله وكان بالأحبار الملونة..وكان وجھھ یم�لأ الورق�ة تماما..وض�رباتي رسم
بالفرشاة لم تكن بسیطة تتناسب مع طبیعة الأحبار بل كان�ت قوی�ھ وطعمتھ�ا ب�بعض الأل�وان 
المعدنیة حی�ث س�كبت بعض�ھا ومس�حت بعض�ھا بتقنی�ة عالی�ة ل�م أتعلمھ�ا م�ن أح�د ب�ل كان�ت 

 ن یعلمونھا لتلامذتھم ویستخدمونھا في أعمالھم بتخطیط ودراسة.عفویة والیوم أرى الفنانی

 : سعاد السالم والاھتمام بالموھبة منذ الطفولة
عتقد أنني وأنا برحم أمي كنت أرسم وألون وأشكل..! لا اعرف مت�ى ك�ان أتقول:" 

الفن ھاجسي ولكن وعیت على الدنیا والفن بروحي..والدي متذوق للفن فك�ان یقتن�ي الس�جاد 
وف�ي أوانیھ�ا وترتی�ب                   العجمي..وأمي متذوقة للجمال وھ�ذا منطب�ع ف�ي بیتن�ا 

ف��ي إختی��ار                  دارن��ا وأیض��ا كان��ت متش��اركة م��ع وال��دي ف��ي ذوقھم��ا الرفی��ع 
ملابس��نا..أختي الكب��رى تح��ب الرس��م وتص��میم الأزی��اء وطاولتھ��ا لا تخل��و م��ن الأل��وان بك��ل 

وسطى تتمیز بفن الكولاج فكانت لھ�ا كراس�ات ف�ي غای�ة الإب�داع لتكوین�ات أنواعھا..أختي ال
قائم��ھ عل��ى الق��ص واللصق..باختص��ار بیئت��ي تزخ��ر ب��روح وأج��واء الفن..وأن��ا أرى وأرى 
وأرى وأفكر وأنمو، كان عمري سبع سنوات عندما أثارتني لوحة الصرخة لإدوارد م�ونش 

اللوح��ة ف��ي إح��دى المج��لات ب��دارنا  كان��ت لإم��رأة عج��وز عل��ى الجس��ر تص��رخ..وجدت ھ��ذه
وكأني وجدت كنزا ..قلدتھا بش�كل كبی�ر ف�ذھلت وال�دتي واحتف�وا ب�ي ذاك الی�وم وقال�ت أم�ي 
س��عاد س��تكون فنان��ھ، اھ��تم وال��دي بتزوی��دي ب��الألوان وكراس��ات الرس��م وك��ل م��ا ھ��و جدی��د 

.فكنت بالمكتبة وكان یوصي صاحب المكتبة ب�أن یح�تفظ ل�ھ بك�ل م�ا ھ�و جدی�د لیزودن�ي ب�ھ.
س��عیدة وعرف��ت ل��دى عائلتن��ا بالفنان��ة وأن��ا ل��م أتج��اوز العاش��رة، ف��ي المدرس��ة كن��ت أف��وز 
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ب���الجوائز وتش���اركني المدرس���ة بالمس���ابقات الخارجی���ة وھ���م واثق���ون ب���أنني سأحص���د لھ���م 
الجوائز..في المرحلة الإعدادیة والثانویة تمیزت عن�د المدرس�ات والتلمی�ذات برس�م الوس�ائل 

دقة مما رفع م�ن س�ھمي عن�دھم..دخلت الجامع�ة ول�م یك�ن قس�م التربی�ة الإیضاحیة بسرعة و
الفنیة قد فتح بعد فالتحق�ت بقس�م الت�اریخ ولك�ن ك�ان ھن�اك إحس�اس ص�ادق وق�وي ب�أنني ل�ن 
اس��تمر معھ��م ومك��اني الفن..وفع��لا تفاج��أت بف��تح قس��م التربی��ة الفنی��ة وأن��ا أول طالب��ة س��جلت 

د محم��ود البس��یوني رحم��ھ الله یق��ول.." أعمال��ك فیھ..وأیض��ا تمی��زت ..وك��ان رئ��یس القس��م أ.
سترفعك للسماء وتمیزك "..فكانت شھادة من متخصص .. فعرف�ت أنن�ي أس�یر ف�ي الطری�ق 
الصحیح. فان جوخ وضرباتھ كانت تھزن�ي م�ن ال�داخل فت�أثرت ب�ھ ول�ي لوح�ھ تحم�ل روح 

ع�ض عملھ واسمھا (رقصة الزھ�ور) وأخ�رى (ش�ذى الزھ�ور) وھ�ي حق�ا لوح�ات جمیل�ة وب
ل�ك كل�ھ لوحاتي فقدت في مشاركاتي بالمعارض المدرسیة عندما كنت أعمل مدرس�ة أثن�اء ذ

؟.. فق�ط ترس�مین!! وظ�ل ھ�ذا الس�ؤال یلاحقن�ي م�ا رس�التك                كنت أقول لنفس�ي 
وأن��ا أح��اول أن أج��د ل��ھ جواب��ا ش��افیا م��ن خ��لال قراءات��ي الفنی��ة واحتك��اكي بالفن��انین الع��رب 

ق�اش معھ�م أكث�ر م�ن تعل�م تقنی�اتھم حت�ى عرف�ت أول الخ�یط (اب�دأ بنفس�ك) وكنت متشوقة للن
وك��ان الس��كن(ھل نس��كن البی��وت أم ھ��ي الت��ي تس��كننا) ھ��ذه الإش��كالیة اس��تمرت مع��ي م��ن 

 وحتى یومي ھذا وھي تتطور في الطرح. ۲۰۰۰سنة

 
 
 

 : سعاد السالم وحب القراءة
المكتب�ة.. فھ�وم الأث�اث وة كان یخ�تلط عن�دي متقول:" أذكر أنني عندما كنت صغیر

 وخاصة في غرفة ش�قیقي رحم�ھ الله .. حی�ث أن�ھ ق�د ورث ح�ب الكت�ب وبش�دة م�ن وال�دي..
ووال���دي ورث���ھ م���ن وال���ده وھك���ذا.. فع���ائلتي تح���ب العل���م وتقتن���ي أمھ���ات الكتب..وتبح���ث 
عنھا..وتدفع فیھا دون مفاصلة..لإیمانھا بأن العلم لا یقدر بثمن. فمكتبة شقیقي صالح رحم�ھ 

 تعالى..كان���ت زادا لط���لاب العل���م ف���ي حین���ا ..وكان���ت لس���معتھا الطیب���ة تقت���نص العلم���اء الله
لیزوروھا..وكان أخي كریما في إعارة من یحتاج شیئا م�ن كنوزھ�ا لإتم�ام بح�ث أو دراس�ة 
في أي بحر من بحور العلم والذي تزخر بھا مكتبتھ..فكانت جامعة قط�ر ف�ي بدای�ة تأسیس�ھا 

ھ .. وأیض�ا دار الكت�ب القطری�ة العریق�ة بأمھ�ات كتبھ�ا ترج�ع لمكتب�ة تستعیر منھا ما تحتاج�
وعائلتي كلھا تقریبا لا یخلو بیت من  -غیر موجودة بالدار                أخي لأن بھا نفائس

بیوتھم.. من مكتبة تتصدر قلب مسكنھم..وكل كتاب وضع على أرففھ�ا ل�ھ حكای�ة وثیق�ة م�ع 
ئة التي نت�نفس منھ�ا. والكت�اب عن�دي ھ�و المص�در لك�ل إجاب�ة مقتنیھ..فالمكتبة عندنا ھي الر

احت����ار فیھ����ا.. فقراءات����ي متنوع����ة..لأن اھتمام����اتي و أس����ئلتي متنوع����ة..فأنا أق����رأ ك����ل 
 شيء..وأستمتع بكل ما أقرأه..لأنھ یزودني دائما بالجدید. 
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 : سعاد السالم نقطة سابحة
           لعناص���ر، وتعادلھ���ا النقط���ة ف���ي الف���ن التش���كیلي تع���د بدای���ة أول���ى ف���ي تش���كیل ا

            ف���ي الطبیع���ة النقط���ة الجزی���ئ وھ���و یعتب���ر البدای���ة الأول���ى للحی���اة أو ھ���ي البدای���ة الأول���ى 
في تصمیم الأشیاء أو تكوینھا فھو عبارة عن مجموعة جزیئات متح�دة، وعل�ى ھ�ذا فالنقط�ة 

ص�امت  –لال ص�وت ھي إذا بدایة لكل شيء، وقد تكون ھذه النقطة مرئیة مسموعة م�ن خ�
لا یس��مع ولكن��ھ ی��رى فیتح��ول ھ��ذا الس��مع المرئ��ي ال��ذي لا ی��رى إل��ى إیق��اع ف��ي تحری��ك  –
. وم��ن ض��من تعری��ف النقط��ة إنھ��ا م��ا ل��یس لھ��ا حج��م ولا ش��عور ال��داخلي ال��ذي ت��راه الع��ینال

، وھي الأصل الأول لعملیة الرسم، ولھا علاقة كبی�رة بالتص�وف، وإذا نظرن�ا لاس�م  مساحة
س�الم " س�نلاحظ ع�دم وج�ود نقط�ة فی�ھ ول�ذا س�وف نبح�ث ف�ي دلال�ة غی�اب النقط�ة " سعاد ال

وعلاقتھ بعنوان الكتاب..... لأننا عندما نرید أن نعبر عن الحجم اللانھ�ائي لأي ش�يء نق�ول 
 عنھ أنھ یشبھ النقطة فھناك من یقول لحبیبتھ مثلا حبك یشبھ النقطة.

                       التص�����وف یكم�����ن وف�����ي م�����دارج التص�����وف نلاح�����ظ ش�����یئا عجیب�����ا وھ�����و أي 
في الكلمات الثلاث التالیة: التخل�ي والتحل�ي والتجل�ي، والمتأم�ل س�یجد أن مراح�ل التص�وف 

فتك�ون التخل�ي ث�م تح�ذف  )خ(السابقة م�ا ھ�ي إلا تغیی�ر ف�ي موض�ع النقط�ة م�ن الح�رف ال�ـ 
ف، وعن�دما فیكون الـ ح تحل�ي، ث�م توض�ع ھك�ذا ج فتك�ون تجل�ي وھ�و آخ�ر مراح�ل التص�و

وف�ي تعری�ف م�ا للنقط�ة                  نلاحظ أن النقطة ھي الحال�ة الفاص�لة ف�ي التص�وف.
أنھا ما لا یمكن أن یحد أو یؤطر، فما بالنا عندما تمتنع النقطة عن الحضور وتغی�ب وكأنھ�ا 

واللغ�ة العربی�ة ملیئ�ة  –ترید أن تقول أن غیابي أق�وى م�ن حض�وري دلال�ة ورم�زا ومعن�ى 
 -، والظ�اھر والب�اطن  ضاد ال�ذي یوض�ح المعن�ى ویؤك�ده ف�اللہ تع�الى ھ�و الأول والآخ�ربالت

تأكی���د لص���عوبة تعریفھ���ا أو  -س ع ا د ا ل س ا ل م  -وك���أن غی���اب النقط���ة ع���ن ح���روف 
، حتى الاسم وحروفھ التي لم تكن على وعي عند اختیاره لھا یتسق  وضعھا في قالب محدد

ونؤكد أن أحدا ممن شاركوا في اختیار الاسم ك�ان یفك�ر ف�ي ودلالة مشروعھا الفني الخلاق 
وم�ا أودع�ھ ف�ي شخص�یتھا م�ن مح�اولات للرق�ي والص�عود ف�ي ع�الم  ذلك بل ھي مشیئة الله

 المتخیل لبلوغ سماوات شاھقة لتسبح فیھا روحا ووعیا وإلھاما سنراه في ألوانھا وتكویناتھا.
ول:" ف�الخبرة الص�وفیة تأم�ل ف�ي ونكاد نتفق مع رؤیة العلامة س�امي عل�ي ح�ین یق�

بغیة تحقیق العھد تحقیقا یتم ب�ین  –) ۱(والنص لدى سعاد السالم ھو الكون  –النص المنزل 
 . ي رمز لخضوع النفس لربھا... "إرادتین، والمعراج الصوفي یتضمن ھذه السلسلة التي ھ

 : سعاد السالم و رؤیتھا الفنیة 
یرة س�عاد الس�الم ن�رى أن�ھ ل�یس بغری�ب أن بعد عرض الملام�ح العام�ة الممی�زة لس�

بق�در م�ا   رؤیت�ي تحم�ل مض�مونا فلس�فیا فكری�ا أدبی�ا”تقول سعاد السالم عن رؤیتھا الفنی�ة : 
ھي متساویة مع طرحي التشكیلي. فاللوح�ة عن�دي حداثی�ة والفك�ر التش�كیلي محك�وم ب�الواقع 

 ھذه العبارة من عندنا. - ۱
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لبی�وت أم أنھ�ا ھ�ي الت�ي الذي یرصده تأملي حول الموضوع التالي : ھل نحن ال�ذین نس�كن ا
تس��كننا ؟ ھ��ذا الھ��اجس جعلن��ي أتص��اعد ف��ي معالج��ة المش��ھد التش��كیلي بش��كل تجری��دي عل��ى 
المستویین اللوني والتشكیلي ومحاولتي للتمكن والسیطرة عل�ى كام�ل الرؤی�ة البص�ریة الت�ي 

م��ن خ��لال الل��ون والمس��احة والخط��وط              أع��الج م��ن خلالھ��ا بن��ائي للس��طح الفن��ي 
إل�ى المتلق�ي لأنن�ي أعتب�ر التش�كیل                       ، حتى أصل عبر التش�كیل  والتقنیات

وسیلة لفعل إبداعي یحمل فكرا وثقافة وخبرات قصدت بھا المتلقي بتفاوت حالاتھ بق�در م�ن 
التح��ریض البص��ري والإرش��اد للاش��تباك بالمش��اھد الملون��ة م��ع تس��اؤلات مض��مون الرؤی��ة 

أعم��الي تحم��ل عنوان��ا بص��ریا مق��روءا بجمی��ع اللغ��ات العالمی��ة، وذل��ك . و كفك��ر وتش��كیل
 .  "لقناعتي بأن الفن لغة عالمیة لھا عمومیة الفن وخصوصیة الھویة

أنا أنطلق في رؤیتي الفنیة من ھویة  "وعن مدخلھا الفني لھذه التیمة قالت الفنانة : 
أن�ا لا              لمجتمع�ھ فنی�ا.  الفرد والمجتمع التي یحاول الفن�ان أن یعب�ر عنھ�ا أو یوث�ق

، ب��ل أخ��ذت بع��ض مفردات��ھ القطری��ة  أس��تطیع أن أق��ول إنن��ي أخ��ذت الت��راث المحل��ي كل��ھ
والخلیجی��ة الت��ي أحسس��ت شخص��یا أنھ��ا یمك��ن أن تعب��ر ع��ن الموض��وعات الت��ي أتناولھ��ا ف��ي 

ص أو وعن التداخل الموج�ود ب�ین ال�ن  ." أعمالي، وعلى ھذا الأساس بدأت أبني مواضیعي
أحاول من خلال تقنی�ة الس�رد أن أق�رب "  السرد والتشكیل في بعض أعمالھا، تقول الفنانة: 

.  وھ�ا ھ�ي تش�ارك ف�ي مع�ارض " الفكرة التي أتناولھ�ا ف�ي التش�كیل والب�اقي أترك�ھ للمتلق�ي
م�ن الج�وائز العربی�ة والمحلی�ة والدولی�ة                جماعیة وفردیة وتحصل عل�ى العدی�د 

 قتنیات فنیة في العدید من بلدان العالم.ولھا م
               نقط����ة لا زال����ت تس����تمتع ف����ي التعل����ق  إن إب����داع س����عاد الس����الم التش����كیلي یع����د

ف��ي   ق��انون الجاذبی��ة لك��ي لا تفق��د س��حر الإكتش��اف م��ا ب��ین الأرض والس��ماء، رافض��ة  ف��ي
س��یكتب عنھ��ا  م��ا وتعتب��ر أن -ھك��ذا تص��ف الفنان��ة أعمالھ��ا -رحلتھ��ا م��ن الحل��م للواق��ع ..

حینھا یس�تحق ك�ل  یكون لھ الصدى الذي تتمناه إلا بعد أن تتوقف تماما عن متعة الإبداع لن
ما عاش�تھ ف�ي رحلتھ�ا م�ا ب�ین الحل�م والواق�ع وتمردھ�ا عل�ى ق�انون الج�ذب أن ی�دون .. ھ�ذه 

 رحلة...  الرحلة التي لاتضاھیھا
التشكیلي في قطر حیث تمتلك  الفنانة سعاد السالم نفس جدید وإضافة ممیزة للمشھد

القدرة على الخلق الفني والحلم وعناد مقاومة الجمود والفكر المتمرد الذي یؤھلھا للانط�لاق 
والانفلات دائما لفضاءات أكثر تألقا.. إنھا فنانة تحمل مطرقة لتحطم كل ما ھو غیر إنساني 

لحواجز، لحل لغز ما خلفھ�ا في المشاعر والعلاقات.. فنانة یدفعھا الفضول لھتك الجدران وا
.. تنشر النور وتترصد لحظات المكاشفة.. ربما تحاول أن تبحث خلف البی�وت المغلق�ة ع�ن 

، أو لقم��ة ل��م تص��ل إل��ى ف��م طف��ل فتوص��لھا..  دمع��ة تمس��حھا، أو ش��معة تب��دد بھ��ا ظ��لام مق��یم
الفن�ي وربما تحلم بعدالة اجتماعیة وتكشف أعمالھا م�دى النض�ج ف�ي ال�وعي بمف�اھیم العم�ل 

حی��ث إن  –مقول��ة العم��ل  –الح��داثي ال��ذي ینتم��ي لاتج��اه فلس��في ف��ي المض��امین الموجھ��ة 
            الأعمال تقوم ف�ي منطق�ة التأوی�ل لق�راءات فلس�فیة تؤك�د عل�ى بح�ث فك�ري یمك�ن اختص�اره 
في محاولة الاستفسار ھل نسكن البیوت أم أن البیوت تس�كن فین�ا ؟ وم�ن ھ�ذه الزاوی�ة تب�رز 

 ت في العمل ھي معادل موضوعي لتلك الفلسفة التي تقوم علیھا الأعمال. جمالیا
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تملك سعاد الس�الم رؤی�ة تش�كیلیة دوم�ا متج�ددة لموض�وع أح�ادي تش�تغل علی�ھ من�ذ 
، تحاول من خلالھ تقدیم حلول فنیة تنطلق من منظور جاد ووعي بعناص�ر  فترة ھو البیوت

، یح��اول تأكی��د فرادت��ھ ف��ي المش��ھد العم��ل م��ن أل��وان وعلاق��ات بص��ریة وأس��لوب ص��یاغة
التش��كیلي القط��ري وتجربتھ��ا الفنی��ة تمتل��ك م��ن المعطی��ات م��ا یؤھلھ��ا للالتص��اق بال��ذاكرة 
البصریة للمشاھد، ویتمی�ز الف�ن التش�كیلي والفھ�م لماھی�ة الإب�داع عن�د س�عاد الس�الم ب�التطور 

الإبداعی�ة فتب�دو أعمالھ�ا  ألق�ا ف�ي معالج�ة التجرب�ةتالمستمر والانتقال الدائم للمن�اطق الأكث�ر 
 .تشكیلیین القطریین والخلیجییندائما متطورة وفي تنامي، وھي تكرسھا واحدة من أھم ال

 
 

 : سعاد السالم ومراحل تطورھا الفني
فك��ر عن��د س��عاد الس��الم بالحداثی��ة وال –الحالی��ة  –تمت��از اللوح��ة الفنی��ة المعاص��رة 

فنیة حیث بدأت بالش�كل الأك�ادیمي ف�ي رس�وم مرت بعدة مراحل  التشكیلي المتنامي، ولكنھا
كما في لوحتیھا  –والطبیعة الصامتة والبورتریھ  -كما في لوحتھا رقصة الزھور  -الزھور

وتذكر أنھا تقلبت بین تیارات فنیة مختلفة لك�ن یبق�ى التجری�د لأن�ھ یتمت�ع بحری�ة  -عن الأب 
قلیدی�ة كم�ا یمت�از ب�التجرؤ عل�ى حیث أن ھذا الفن مفتوح على صیغ متحررة من القوانین الت

اللون والمساحة والخط�وط ویمك�ن لانفع�الات الفن�ان أن تأخ�ذ طریقھ�ا إل�ى الفرش�اة وم�ن ث�م 
، وانتقلت في مرحل�ة متقدم�ة لمعالج�ة موض�وع  اللوحة دون قیود تعوقھ عن تسجیل رسالتھ

ة بق�در م�ن البیوت بشكل تجریدي على المستویین اللوني والشكلي، وقد تمیزت تل�ك المرحل�
الحس الجمالي للمشھد والسیطرة على كامل الرؤیة البص�ریة الت�ي تعالجھ�ا باتس�اع مس�احي 
 ممتلئ بالمفردات، وأضافت إلى أسطحھا الفنیة ملامح آدمیة جدیدة كانت تفتقدھا في الس�ابق

، وتحول الس�طح المل�ون عن�دھا إل�ى س�طح مرك�ب م�ن خ�لال إدخ�ال العج�ائن علی�ھ ب�الحفر 
لا لرؤیة أكثر نضجا ف�ي المعالج�ة الفنی�ة.ثم ھ�ا ھ�ي تتط�ور بع�د ذل�ك لت�دخل والطمس وصو

إل��ى مفرداتھ��ا مف��ردة جدی��دة وھ��ي الأش��كال الحدیدی��ة المش��غولة وھ��ي تس��یطر عل��ى لوحاتھ��ا 
وھ�ذه المف�ردة موج�ودة ف�ي البیئ�ة  ۲۰۰٦الأخیرة التي شاركت بھا في بینالي القاھرة العاشر

 تحتمل الكثیر من المعاني والرموز.العربیة والأجنبیة على السواء و

 
 

 وجمالیات الألوان:البیوت سعاد السالم ورمزیة 
صاحب رؤیة للمك�ان ق�دمھا  Bachelardیعد الفیلسوف الفرنسي جاستون باشلار 

في كتاب�ھ " ش�اعریة المك�ان " یح�اول فی�ھ إقام�ة ش�اعریة أص�یلة للبی�ت والم�أوى ولاب�د م�ن 
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ائیة الصورة وأصالتھا لأن ھذا المثول وحده ھو الق�ادر عل�ى المثول الشامل المباشر أمام تلق
دفعن��ا إل��ى أعم��اق الوج��ود ، وقل��ب الحرك��ة، وإل��ى الانفت��اح الص��ادق عل��ى ص��دى الص��ورة 
ورنینھا الكوني، ووظیفة ھذا المثول أن یخفف من أثقالنا وأن یرفع عنا الأعباء الت�ي ت�رزح 

ق�دیم الثقی�ل للعناص�ر الأربع�ة. عل�ى ھ�ذا على صدورنا بحیث یمكننا التحرر م�ن المنظ�ور ال
النح���و تص���بح الص���ورة ملتق���ى لش���فافیة النف���وس وص���فائھا، حق���لاً لانعت���اق ق���وى العناص���ر 
وانطلاقھا، قدرة أولیة وتعبیراً مباشراً عفویاً للض�میر الح�الم، إن الص�ورة تعب�ر عن�ا بالق�در 

ن ولا الت��اریخ ولك��ن ال��ذي تش��كلنا وتص��وغنا فیم��ا نعب��ر عن��ھ، فم��وطن الص��ورة ل��یس الإنس��ا
               الكلم��ة نفس��ھا، الص��ورة مث��ل الكلم��ة تع��یش ف��ي ع��الم الممك��ن وتأتین��ا م��ن حی��ث لا ن��دري ... 

 فلا توقع ولا انتظار. تقوم الصورة في علاقتھا بالمكان على أساسین :
وما ینشأ حولھ من ص�ور الس�عادة  Topophilieیتعلق بحب المكان  : الأساس الأول •

 ر.والحبو
                 وم����ا یتول����د عنھ����ا  Apocalypseیخ����تص بعدوانی����ة المك����ان  والأس����اس الث����اني: •

بھ باشلار كلفاً شدیداً ی�وحي  من صور الحقد والاستفزاز. إن المكان السعید الذي یكلف
ف��ي نفوس��نا                  لن��ا أول م��ا ی��وحي بص��ورة البی��ت ال��ذي یأوین��ا وال��ذي یفج��ر

نة ترتبط بالمأوى الأولي، ووظیفة أساسیة لدى الإنسان وھي حاجت�ھ طاقات خیالیة كام
إلى الاستقرار والارتباط الغریزي بالتربة. وتعبر ص�ورة البی�ت ع�ن رغب�ة عمیق�ة ف�ي 
السكینة والھ�دوء وتب�رز ف�ي ض�میرنا عل�ى ھیئ�ة مھ�د داف�ئ ی�وفر لن�ا الحمای�ة والأم�ن، 

لك ال�ذكرى المكثف�ة ف�ي لحظ�ة وفي صورة أم تضمنا بجناحي رحمة وحنان، وتمثل ك�ذ
المطلق، لحظة الب�اطن الخ�اص والس�ماء الظلیل�ة الت�ي تق�دم إط�اراً دافئ�اً لأحلامن�ا، وق�د 

ف�ي ع�الم الخی�ال، فیق�دم لن�ا س�طح                 تزدوج الصورة بسبب انعدام المنط�ق 
ص�ة المنزل رمزاً لضوء الشمس الساطعة وسماء الضمیر المذھب، ویقدم لنا القب�و خلا

المخبأ الأرضي ولیل اللاشعور الحالك وقد س�رت فی�ھ رعش�ة الرغب�ة الجامح�ة، ك�ذلك 
تعن��ي ھ��ذه الص��ورة أض��عافاً وتكتس��ب أعماق��اً وأحاس��یس لا حص��ر لھ��ا حینم��ا یتوط��د 
ارتباطھا بالطبیعة وتقوى علاقتھا بفصول السنة، فالشتاء یدعم وظیفتھا السكنیة ویب�رز 

یرمز الشتاء إلى شیخوخة الطبیع�ة وق�د اب�یض ش�عرھا طابعھا المثالي كجنة الأحلام، و
وإلى الماضي البعید الذي یكلل الذكرى بھیبة المشیب، والصیف والربیع یعم�لان عل�ى 
دم��ج ھ��ذه الص��ورة بفرح��ة الطبیع��ة وس��عادة الوج��ود، أم��ا الخری��ف فھ��و فص��ل الح��زن 

ت الأح�لام إل�ى والكآبة الذي یتملك النفوس أمام ع�دوان الطبیع�ة الع�ام، ك�ذلك یتف�رع بی�
شقین فھو تارة قصر یغذي فینا مطامح العظمة والظھور وتارة أخرى كوخ یطوینا في 
عزلت��ھ البس��یطة ویبع��ث فین��ا ن��وازع النس��یان ال��دفین إن ص��ورة البی��ت البس��یط لاب��د أن 
تذكرنا بصورة العش الھ�ادىء ال�ذي ی�وفر لن�ا الأم�ان وال�دفء والحن�ان، ف�العش م�أوى 

، والألفة، ورمز الوفاء، وباعث الذكرى والحنین إلى الماضي. إنھ الأحبة، وملتقى الود
الركن المصون حیث تحظ�ى الس�عادة ب�أكبر ق�در م�ن التركی�ز، ویزودن�ا النع�یم ب�أغزر 
طاق��ات الانكم��اش ف��ي قل��ب اللامتن��اھي ف��ي الص��غر، ك��ذلك ت��وفر حی��اة الواق��ع ص��ورة 

راب�ة والان�دھاش ... ألیس�ت المخبأ الغامض العجی�ب إذ إنھ�ا تحم�ل ب�ین طیاتھ�ا حل�م الغ
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مرتبطة بھذا الإعجاز ال�ذي یمثل�ھ تفج�ر الحی�اة م�ن الص�خور وال�ذي یجع�ل م�ن ح�ادث 
 الظھور طلعة قدسیة ؟؟ .

إن القوقعة تبلور حیاة الأجسام المصغرة التي تنبث�ق منھ�ا المخلوق�ات الھائل�ة، فھ�ي 
تنفك منھ نوازع الحری�ة، مأوى الجنیات، ومستودع الخیالات، والأحلام اللامتناھیة، وسجن 

غیر أن المكان السعید لیس العالم المصغر الذي یتحقق فی�ھ أكب�ر ق�در م�ن التكثی�ف فحس�ب، 
 بل إنھ أیضاً موطن أحلام التمدد والاتساع ورغبات التضوع والانطلاق إلى ما لا نھایة.

              إن المك��ان الخی���الي یختل��ف ف���ي جدلی��ة مث���ل ھ��ذه ع���ن نظی��ره ف���ي ع��الم الھندس���ة 
أو في مجال التناسق وتناسب الأحجام لأنھ ف�ي مض�مونھ رم�ز الغم�وض، ومج�ال الإلتب�اس 
حی��ث تت��أرجح ال��نفس، ویفق��د العق��ل روح التنظ��یم، وھ��و م��ن جھ��ة أخ��رى مك��ان یثب��ت فی��ھ 

إلا م�ن خ�لال                 الإنسان على سطح الوجود، ولا یع�رف فی�ھ التكام�ل والت�وازن 
ظاھری��ة، إلا أن ھ��ذه الكلم��ة لا تعب��ر ع��ن الوج��ود دفع��ة واح��دة وإلا جمدت��ھ الكلم��ة، الكلم��ة ال

 . والغموض، ومأوى التكتم والسفوروقتلتھ، فھي مقر السذاجة 
وإذا نظرن��ا للمن��زل م��ن الوجھ��ة الس��یكولوجیة یمك��ن اعتب��اره ص��ورة لل��ذات حی��ث 

ص��ال یرم��ز إل��ى النض��ج النفس��ي للش��خص، وم��دى توافق��ھ الشخص��ي والاجتم��اعي وم��دى ات
المرء بالبیئة وإدراكھ للواقع وارتباطھ بھ، والإحساس بالاتزان الداخلي، ودرجة الجمود في 
الشخصیة، أما إذا نظرنا إلى المنزل باعتباره مكاناً للإقامة، فقد تبین أنھ یستثیر فین�ا ت�داعى 

كلم�ون شخصیة داخلھا، فالن�اس ح�ین یت -المعاني المرتبطة بالأسرة وحیاتھا والعلاقات البین
ع��ن المن��زل ف��إنھم یعب��رون ع��ن اتجاھ��اتھم نح��و الحی��اة الانفعالی��ة داخ��ل من��ازلھم، ون��وع 

 العلاقات بین الوالدین والأبناء.
تعب��ر المس��احات ب��ین الج��دران ع��ن مش��اعر الإنس��ان، وأزم��ات المك��ان بعمومیت��ھ 
والبیوت بشكل خاص، كما تعد المس�احات محاول�ة لكش�ف الغم�وض ال�ذي تنغل�ق علی�ھ تل�ك 
البنای��ات بس��ھولة حی��ث یبق��ى تأوی��ل م��ا وص��لت إلی��ھ عب��ر رم��وز وإش��ارات لونی��ة، موض��ع 
تعاطي مع تلك الرموز والإشارات، وتصبح نتائجھ مثی�رة للفض�ول ومنش�طة لحال�ة التفس�یر 
الأدبي والتشكیلي عند المتلقي. ففك رموز الح�واجز الت�ي تمثلھ�ا الج�دران، وتلق�ي التفاص�یل 

ي ت��ؤطره، وتح��د م��ن تم��دده الإنس��اني والفط��ري، تل��ك الح��واجز عل��ى ع��ذابات الإنس��ان ال��ذ
الإسمنتیة القاسیة في مفردة البیت والتوافق اللوني یعمل على حساب التأویل الأدب�ي، وی�دلل 
على مدى النضج الثقافي للون ،والحس المتمیز للإنس�ان، كم�ا أن العن�ف ال�ذي تص�نعھ ح�دة 

م��ن لیون��ة ونعوم��ة ف��ي حرك��ة الخط��وط، تل��ك الخط��وط أحیان��اً ف��ي المعالج��ة، وم��ا یقابل��ھ 
الازدواجیة تعكس التفاوت في أحوال وأجواء الموضوع ضمن اجتھادات ف�ي رص�د م�ا ھ�و 
كامن خلف الحوائط والنوافذ والأبواب. وغالباً ما تصطدم بھذا المناخ الأسمنتي ف�ي المب�اني 

ش��حونة بالتفاص��یل، والمش��اعر فتول��د حال��ة م��ن الاحتج��اج، تل��ك الحال��ة الت��ي تب��دو ظ��اھرة م
والمفردات المكونة للرؤیة الشكلیة في المعالجة، فمن حیث مساحات الزخارف الحدیدیة في 

دات البص���ریة للبی���وت البوب���ات وأس���وار الس���لم وأیض���اً الزخ���ارف الجبس���یة، تص���نع المف���ر
 .جمالیاتھا 

إل�ى ھ�م إنس�اني یس�كنھا لتعب�ر عن�ھ وتتمح�ور حول�ھ ك�ل سعاد الس�الم عمدت الفنانة 
أدواتھا الفنیة عب�ر تل�ك المس�احات الملون�ة، مش�اعر الإنس�ان ب�ین الج�دران وأزم�ات المك�ان 
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بعمومیتھ، والبیوت بشكل خاص، في محاولة منھ�ا لكش�ف الغم�وض ال�ذي تنغل�ق علی�ھ تل�ك 
 عالبنای��ات بس��ھولة حی��ث یبق��ى تأوی��ل م��ا وص��لت إلی��ھ عب��ر رم��وز وإش��ارات لونی��ة، موض��

ات، نتائج��ھ تثی��ر الفض��ول وتنش��ط حال��ة التفس��یر الأدب��ي تع��اطي م��ع تل��ك الرم��وز والإش��ار
والتش��كیلي عن��د المتلق��ي. ت��نجح الفنان��ة كثی��رًا ف��ي ف��ك رم��وز الح��واجز الت��ي تمثلھ��ا الج��دران 
وتلقي بالتفاصیل على عذابات الإنسان الذي تؤطره وتحد من تمدده الإنساني والفطري تل�ك 

في مفردة البیت، وتبقى زاویة المعالجة اللونیة                     الحواجز الإسمنتیة القاسیة 
ھي النقط�ة الأط�ول قام�ة ف�ي الص�یغ الفنی�ة لمف�ردات العم�ل التش�كیلي ض�من ھ�ذه التجرب�ة. 

في لوحاتھا والتباین الل�وني ف�ي بعض�ھا والتقاب�ل ف�ي                 التوافق اللوني والعذوبة 
دبي یدلل على م�دى النض�ج الثق�افي لل�ون بعضھا الآخر والذي یعمل على حساب التأویل الأ

والحس المتمیز لدیھا كما أن العنف الذي تصنعھ حدة الخطوط أحیان�ا ف�ي المعالج�ة والب�ادي 
في بعض اللوحات وما یقابلھ من لیونة ونعومة في حركة الخطوط، تلك الازدواجی�ة تعك�س 

م�ا خل�ف الح�وائط التفاوت في أحوال وأجواء الموضوع ضمن اجتھ�ادات الفنان�ة ف�ي رص�د 
والنوافذ والأبواب. وربما یعكس اللون البنفسجي والذي لا تخلو لوحة منھ وإن قلت مساحتھ 
زاویة تناول البحث الأدبي، حیث تلك النظرة الرومانسیة الحالمة التي غالبا ما تصطدم بھذا 

ت��ي تب��دو المن��اخ الأس��منتي ف��ي المب��اني والمش��اعر فتول��د حال��ة م��ن الاحتج��اج، تل��ك الحال��ة ال
ظاھرة في أعمال سعاد السالم مشحون بھا كل مساحات وفك�ر اللوح�ة، تقت�رب س�عاد الس�الم 
من نقطة أكثر قربا من التفاصیل والمفردات المكونة للرؤی�ة الش�كلیة  ف�ي معالجتھ�ا الس�ابقة 
فمن حیث مساحات الزخارف الحدیدیة في البوبات وأسوار الدرج / السلم وأیضا الزخ�ارف 

وق��د حافظ��ت عل��ى البن��اء المعم��اري ف��ي  تص��نع المف��ردات البص��ریة للعم��ل الفن��يالجبس��یة 
التي كسرت حدتھا بلیونة الزخارف ، وھ�ي تجت�رأ عل�ى  تراكیبھ وھیئتھ الاحتوائیة الھندسیة

اللون  والمساحة والخط�وط حت�ى أس�لوب معالج�ة الأس�طح الفنی�ة ، وق�د تج�ردت م�ن أعب�اء 
نط��لاق إل��ى فض��اءات أكث��ر وعی��ا وإدراك��ا للرؤی��ة الخ��وف والت��ردد الت��ي تعی��ق حرك��ة الا

البصریة والفھم التشكیلي، وجاءت القفزة في الفھم المؤدیة إلى مس�توى متق�دم نتیج�ة حتمی�ة 
للرھ��ان فانتقل��ت م��ن المعت��اد ف��ي ممارس��تھا إل��ى الجدی��د الق��ادم م��ن خبرتھ��ا ونض��ج رؤیتھ��ا 

خی�الي والبص�ري..ویؤثر ذل�ك فانعكست على ملامح العمل بألق لوني وت�رابط ف�ي البح�ث ال
ف�ي مس�احات  الترابط إلى صدق الحس الموض�وعي للعم�ل وآلی�ات فك�ره ومنطق�ھ، وتول�دت

الأعم��ال بع��ض الملام��ح الآدمی��ة بح��س فط��ري وق��د وثق��ت ض��من الموض��وع كالخربش��ات 
والتخطیطات التي تحتویھا جدران البیوت وھ�ذا ل�م یك�ن موج�ودا ض�من المعالج�ات الس�ابقة 

وجاءت تلك الرسوم فیما تعنى من عدة تأویلات في ھیئة حكائیة كأشخاص  لنفس الموضوع
الحكای��ة الش��عبیة م��ن ناحی��ة أو حكای��ا البی��وت نفس��ھا م��ن ناحی��ة أخ��رى، وق��د ب��دأ العنص��ر 
الإنساني ظاھرًا بعد أن كان مستترا خلف جدران البیوت في الط�رح الس�ابق، كم�ا أن جدی�د 

یانا والمطم�وس ف�ي أخ�رى لحس�اب ظھ�ور عناص�ر التجربة على مستوى الفني المحفور أح
وف��ق رؤی��ة وزع��ت فیھ��ا س��عاد الس��الم الأدوار لمف��ردات تكویناتھ��ا، كم��ا أن التل��وین ف��ي ھ��ذه 
التجرب��ة ج��اء مت��نقلا م��ن خب��رة وثقاف��ة لونی��ة أكث��ر نض��جا وتوازن��ا حی��ث ب��دت الأل��وان ف��ي 

. ت�م توزی�ع في س�یاق بح�ث ل�وني یس�تطلع إل�ى خصوص�یة – متجاورة وموزعة – علاقات
عناصر العمل على السطح الفني برؤیة مشبعة بمغ�امرة عالی�ة فب�دت العلاق�ة ب�ین فض�اءات 
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اللوحات والعناصر في سیاق جمالي یتسم بالجرأة والنزوع إلى الجدید، وقد نجحت الأعمال 
 في إدھاش الرؤیة البصریة للمتلقي بتلك العلاقات التي تدلل على امتلاكھا لأس�لوب ص�یاغة

 .ل الفني یتسم بالخصوصیةللعم
 : سعاد السالم وتجریدیتھا الإسلامیة

ن مفھ�وم التجری�د عن�ده الفنان التشكیلي العرب�ي أكث�ر تجری�دا م�ن زمیل�ھ الغرب�ي لأ
، ۱۹٦۱یدخل في إطار طبیعتھ وطبیعة حضارتھ ھذه كانت مقول�ة الناق�د ھرب�رت ری�د ع�ام 

اده عن مفھ�وم رؤی�ة الطبیع�ة م�ن حی�ث ذلك أن الفنان في العصر الإسلامي كان مؤمنا بابتع
الرؤیة الس�طحیة لھ�ا ول�م یك�ن الف�ن الإس�لامي ھندس�یا بحت�ا كم�ا ادع�ى أھ�ل الفك�ر الغرب�ي، 

إلى مكونات جدی�دة تعتم�د              فالفنان الإسلامي یغوص في مفھوم الطبیعة وتحویلھا 
یا فق�ط ب�ل بن�اء عقلان�ي ن الشكل الھندسي الإسلامي لیس بناء ھندس�أعلى الفكر الإسلامي و

في رؤیة الطبیعة بمنظار الوعي المدرك لمفھوم الطبیعة، والعقی�دة الإس�لامیة ف�ي ح�د ذاتھ�ا 
ھي فكر مجرد من الوص�فیة اللاھوتی�ة الغربی�ة ، وفك�ر مج�رد یتج�ھ نح�و تجری�د الجزئی�ات 

ذل�ك ف�ي إلى الكلیات لكي تتحول ھذه الجزئی�ات إل�ى كینون�ة حقیقتھ�ا ف�ي الكلی�ات ، ویتجل�ى 
" الله" س���بحانھ وتع���الى ف���ي تعری���ف ال���ذات الإلھی���ة بأن���ھ "ل���یس كمثل���ھ                  ق���ول

 :وكما جاء في القران الكریم أیضاشيء"
 . ]٤: ۱[ سورة الإخلاص   ﴾ٿٺ ٺ ٺ ٺ ٿ  ڀپ ڀ ڀ ڀ  پپ پ  ٻٱ ٻ ٻ ٻ ﴿

 وھل ھناك تجرید أكثر من ذلك وأوضح منھ ؟؟ یقینا أن لا.. 
سلامیة في تجریدیة س�عاد الس�الم واض�حة ف�ي معظ�م أعمالھ�ا ولكنن�ا والمؤثرات الإ

س��نركز عل��ى بعض��ھا ف��الخطوط المنحنی��ة، وال��نقط المنتظم��ة الش��كل، والأش��كال الھندس��یة، 
والت��ي                     وتقس��یم اللوح��ة إل��ى مربع��ات كبی��رة، وال��دوائر المتس��اویة الحج��م 

ف�ي                         ستثیر فكره ووجدانھیضمھا انتظام مدھش یخاطب عین المتلقي وی
مجموعة عروس البح�ر تش�ھد ب�ذلك، والملاح�ظ لمجموع�ة نس�اء تس�كن الج�دران وتنغیم�ات 
معماریة وما فیھا من أعمال الأشغال الحدیدیة المنحنیة والمستقیمة والمتقاطعة على البی�وت 

لنس�اء وبخاص�ة ف�ي مح�یط الأن�ف ، وتلك التأثیرات الھندس�یة ف�ي وج�وه ا والأبواب والنوافذ
حت��ى أنن��ا ل��نلاحظ تل��ك التجریدی��ة المش��بعة بالإس��لام ف��ي أس��ماء بع��ض   ، والف��م والعی��ون

اللوحات أیضا مثل لوحة الضحى والضحى اسم لإحدى سور القران الكریم، ووق�ت مفض�ل 
لصلاة خاصة في سنة النبي وھي صلاة الضحى ، ولوح�ة العص�ر .. والعص�ر ق�د أقس�م الله 

في مطلع إحدى سور القرآن أیضا. وبھذا نؤكد أن تجریدی�ة س�عاد الس�الم لیس�ت تجریدی�ة  بھ
تذوب في مفاھیم الآخر بل ھي تجریدیة خاصة بھا نتجت من ت�راث ثق�افي إس�لامي وتربی�ة 

 إسلامیة قوامھا مبادئ الإسلام وتعالیمھ العظیمة. 

 : سعاد السالم والمرأة 
وع الأثی��ر ف��ي العم��ل الفن��ي التش��كیلي الع��المي الم��رأة كان��ت وس��تبقى دائم��ا الموض��

نج��ي أفلاط��ون، إوالعرب��ي فھ��ي حاض��رة ف��ي لوح��ات الفنان��ات التش��كیلیات زین��ب س��جیني، و
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وتحیة حلیم، ومرجریت نخلة، وعفت ناجي، والفنانین شاجال، وبیكاسو وفان جوخ، وحامد 
نت في لوحات حامد ندا، وبیكار، ورینوار، وجوجان، ورینیھ بونار، وأحمد مرسي، وإن كا

ف�ي أش�ھر لوح�ة  ھمتفج�رة الأنوث�ة، ول�دى رین�وار عاری�ة، ول�دى دافنش�ي باس�م -م�ثلا –ندا 
 . –بالإیطالیة  –وجیوكاندا  –بالإنجلیزیة  –لأمراة وھي مونالیزا 

 أما المرأة في ع�الم س�عاد الس�الم التجری�دي فھ�ي ام�رأة س�اكنة یغلفھ�ا الص�مت ولن�ا 
دلیل على ذلك ، وھي تعكس في ھ�ذه المرحل�ة م�ن أعمالھ�ا الواق�ع في أعمالھا الخزفیة خیر 

 الذي تعیشھ المرأة في المجتمعات المحافظة .
وتختلف الفنانة سعاد السالم مع رؤیتي لصورة المرأة ف�ي أعمالھ�ا وتعب�ر ع�ن ذل�ك 
                  بقولھ����ا:"  الم����رأة عن����دي لیس����ت ص����امتة ، ب����ل ھ����ي ف����ي وقتن����ا الح����الي متخبط����ة .. 

لیس��ت الم��رأة .وطبیعتھ��ا.. تائھ��ة ...طموحاتھ��ا لا تتناس��ب وواقعھ��ا..لا تع��رف أی��ن س��كنھا
الم�رأة بش�كل ع�ام.. ل�ذا فق�د ك�ان خط�ابي لھ�ن جمیع�ا م�ن خ�لال  ب�ل.العربیة المس�لمة فق�ط..

معرضي الشخصي الثاني لأترك لكل منھن مساحة خاصة تتحاور  الكلمات التي صغتھا في
 تعید إلیھا توازنھا".  إجابة فقد تجدذاتھا..  -فیھا مع نسائي

 : سعاد السالم وفن الجرافیك 
ف��ي معن��اه الع��ام ھ��و ف��ن قط��ع أو حف��ر أو معالج��ة  Graphic Artف��ن الجرافی��ك 

الأل��واح الخش��بیة أو المعدنی��ة أو الحجری��ة أو أي م��ادة أخ��رى بھ��دف تحقی��ق أس��طح طباعی��ة 
طباعتھ�ا، وھن�اك ق�یم جمالی�ة فنی�ة والحصول على تأثیرات فنیة تشكیلیة مختلفة ع�ن طری�ق 

تراھا في اللوحة المحفورة والمطبوعة لا نجدھا في الأعم�ال الفنی�ة الأخ�رى منھ�ا أن الفن�ان 
یستطیع أن یحقق الملامس المتعددة التي تعطي تأثیرات مختلف�ة وذل�ك ع�ن طری�ق اس�تعمال 

ت المتباین�ة الت�ي الأحماض وأدوات الحفر المتعددة الإشكال وعن طریق الأعم�اق والب�روزا
لا  تساعده في التعبیر كما أن لعوامل الص�دفة الن�ي یلاحظھ�ا الفن�ان أثن�اء التنفی�ذ ق�یم جمالی�ة

 .تتأتى من الفنون الأخرى
ولقد قامت الفنانة سعاد الس�الم بال�دخول لع�الم ف�ن الجرافی�ك، وھ�ي تقت�رب ف�ي ھ�ذه 

الفنیة المتطورة دائم�ا، وت�أتي  المرحلة لبدایات في فن الجرافیك والخزف واكتشاف لقدراتھا
عص��ریة  ةمرحل��ة الوج��وه كحف��ر طب��اعي وكجرافی��ك بالفوتوش��وب مس��تعینة ب��الكمبیوتر ك��أدا

في الحرفة الیدویة ولقد أصبح فكرھا بقدرتھ  حدیثة وھي بھذا الجھاز تختصر زمن المعاناة 
ل��رؤى الفنی��ة العلمی��ة ق��د أعطان��ا العدی��د م��ن ا                  الفائق��ة واس��تخدامھا للكمبی��وتر 

لا ت�تكلم لغ�ة الس�لف فق�ط ب�ل ت�تكلم لغ�ة             بھذا  -أي سعاد السالم  -المعاصرة وھي 
وھ�ذا دلی�ل آخ�ر عل�ى نزع�ة الفنان�ة س�عاد الس�الم   الحاضر والمستقبل ولغة العص�ر الح�دیث

ت لن�ا أن للتمرد على الأنم�اط التقلیدی�ة،  وتؤك�د ق�درتھا عل�ى مج�ارة ك�ل م�ا ھ�و ح�دیث لتثب�
وإن تعددت الوسیلة التي یعتمد علیھا في ایصال ھذه                رسالة الفنان واحدة حتى 

 الرسالة للمتلقي.. 
وھي مرحلة جمیلة كان�ت بمعرض�ھا الشخص�ي الث�اني تح�ت عن�وان " نس�اء تس�كن 

.س�بقتنا الجدران "  وق�د افتتحت�ھ بقولھ�ا : "... الج�دار ھ�و الأم�ان.. والنس�اء تس�كن الجدران.
 جداتنا.. وستلحق بنا حفیداتنا".

 148 



وحول ھذا التوج�ھ الفن�ي الجدی�د وغی�ر المس�بوق ت�ذكر لن�ا قص�ة اكتش�افھا لق�دراتھا 
الفنیة الممزوجة بحسھا الصوفي وال�وحي عب�ر أحلامھ�ا فتق�ول: " دعن�ي أذك�ر قص�ة عمل�ي 

لإقام�ة مع�رض شخص�ي أن�ا وزملائ�ي  وجھ�ت ل�ي دع�وة شخص�یة..في لوحات الفوتوش�وب
تزامن�ا م�ع فعالی�ات المھرج�ان الثق�افي  وذل�ك الفن�انین المنتس�بین للجمعی�ة التش�كیلیة القطری�ة

 الخامس.
لوعك�ة ص�حیة أقع�دتني ف�ي الف�راش لم�دة أس�بوعین..  تعرض�ت  وخلال ھذه الفترة

فكنت قلقة بخصوص مشاركتي بھذا المھرجان السنوي والذي یستقطب المھتمین م�ن داخ�ل 
ولكن إحساسي یق�ول  .لا تسمح لي بدخول المرسم والوقوف طویلا.. وحالتي..وخارج البلاد

 كیف ؟؟! لا أعرف. .سأشارك بھ.. لي سأشارك وسیتمیز العمل الذي
فق�ط وذل�ك عل�ى شاش�ة  تظھ�ر ل�ي ب�الحلم (وجھھ�ا رأی�ت وال�دتي وأثن�اء ھ�ذه الفت�رة

أنھ�ا ترس�ل ل�ي  وأنا نادرا ما تظھر لي والدتي بأحلامي، وعندما أراھ�ا أع�رف الكمبیوتر) ـ
أرسم اسكتش�ات عل�ى أوراق ص�غیرة موج�ودة  ھنا أستیقظت من نومي وأخذت رسالة معینة
وھك�ذا ك�ل اس�كتش ص�غیر حولت�ھ عل�ى برن�امج  نت الأفك�ار تت�دفق عن�دياوك على مكتبي..

ف��ي موض��وع..ارتبط ب��آخر كن��ت ق��د             توح��دت  الفوتوش��وب للوح��ة.. ھ��ذه اللوح��ات
اكتمل��ت ووض��حت الفك��رة وارتبط��ت  وھك��ذا وه ب��الحفر الطب��اعي..عمل��ت علی��ھ وك��ان لوج��

حف�ر طب��اعي  -التقنی�ات  خیوطھ�ا عن�دي م�ن خ�لال مع�رض شخص�ي متكام�ل بن�وعین م�ن
م�ن   للع�رض تفاج�أ الموج�ودون ذھبت للقاعة لتعلی�ق أعم�الي وعندما -وجرافیك فوتوشوب

لأول�ى عن�دما س�معت م�ن الوھل�ة ا اقتحامي لعالم الحاسوب وجرأتي التي أثبت�ت نجاحھ�ا م�ن
الفن��ون البص��ریة / ف��رج دھام..ق��ال  الفن��ان القط��ري الكبی��ر بفن��ھ ومكانت��ھ والمؤس��س لمرك��ز

دھش��ة م��ا ب��ین الإس��تغراب  س��یكون عرض��ك مفاج��أة المع��رض كل��ھ.. وفع��لا أث��ار عرض��ي
م�ع الحاس�وب  فنانینا ف�ي التعام�ل والتساؤل والرغبة،،،، وفي السنة التالیة رأیت الجرأة عند

 ة واضحة.بثق
ویج��در بن��ا أن نع��رض لرؤی��ة الفن��ان حس��ن س��لیمان م��ع الم��رض فیق��ول:" ق��د یم��ر 

ولكن�ھ حت�ى   الفنان بحالة اضطراریة من التوقف والجمود كحالت�ھ أثن�اء الم�رض الجس�ماني
ف��ي ھ��ذه الحال��ة یب��دو كأن��ھ یتھی��أ لمخ��اض یفص��ل م��رحلتین م��ن العم��ل والحرك��ة، إنھ��ا نھای��ة 

لإجھاد وانفع�ال جدی�دین، وم�ع الم�رض یث�ور س�ؤال م�ن أی�ن نب�دأ لإجھاد ولانفعال، وتمھید 
الصراع في المستقبل الذي ندخل فیھ ؟؟ وف�ي ك�ل م�رة یج�د الم�رء نفس�ھ ی�ردد: فیتج�دد ك�ل 
ش��یئ الحی��اة والص��راع والعلاق��ات الإنس��انیة وك��ل م��ا حولن��ا، ولن��نس الماض��ي بم��ا فی��ھ م��ن 

ل�ى مش�ارف ع�الم إأنھ یرید ان یھ�اجر  أخطاء ومتاعب، ویشعر الفنان مع ھذه البعث الجدید
جدید، وط�رق ل�م یطرقھ�ا م�ن قب�ل، إنھ�ا رغب�ة تتج�اوز الواق�ع ال�ذي یمتل�ئ بالأخط�اء، فم�ع 

وف���ي أي ش���ئ، ھن���ا یب���دأ الإغ���راء ش���يء استس���لامك للم���رض تب���دأ ف���ي التفكی���ر ف���ي ك���ل 
 .یھ.."لا خوف علیھ، فصراعھ یبنثانیة/التغییر والإنسان حینما یصارع من أجل قیم جدیدة 

أل��یس م��ا ذكرت��ھ الفنان��ة س��عاد الس��الم یتف��ق م��ع م��ا ی��ذكره الفن��ان حس��ن س��لیمان ؟؟؟ 
حاولت أن أبین بقن�اعتي ب�أن " بلى... وعن الھدف من ھذه التجربة تعود سعاد السالم فتقول:

الم��رأة ف��ي أي زم��ان وم��ن أي ثقاف��ة.. لا تس��تغني ع��ن الحاج��ة الملح��ة للأمان..وبیتھ��ا ال��ذي 
نھا وسكنھا واستقرار حیاتھا..لذا فقد تناولت ط�ریقتین مختلفت�ین للتعبی�ر ع�ن تؤسسھ..ھو أما
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أھمی��ة ھ��ذا الموض��وع عن��د الم��رأة م��ن ك��ل ثقاف��ة..فكان الوس��یط الحف��ر الطب��اعي الملتص��ق 
وتر الج��اف والص��امت والمتلق��ي للأوام��ر مبی��بإحس��اس الفن��ان م��ن الأل��ف إل��ى الی��اء وم��ع الك

ث عنھ�ا الم�رأة ف�ي المجتمع�ات المتقدم�ة..حالھا كح�ال ولكنھ أخرج لنا مشاعر تحس�ھا وتبح�
ف��ي المجتمع��ات المحافظ��ة..وھو تأس��یس أس��رة لھ��ا..تكون امت��داد لھ��ا                 الم��رأة 

وھذه سنة الحیاة لا غنى عنھا ولا بدیل مھما وضعت من بدائل ل�ن تح�ل مك�ان ھ�ذه الحاج�ة 
 للأمان الفطري".

 

 :سعاد السالم وعروس البحر
في المرحلة الحالیة أیضا تطور الموضوع ال�ذي تش�تغل علی�ھ الفنان�ة س�عاد الس�الم       

والانفصال عن زخم  فوجدت بھا حلم الأسطورة.. ..۲۰۰۷ من خلال تناولھا لعروس البحر
والغوص مع كائن�ات أحب�ت التع�ایش م�ع ع�روس البح�ر ذات الجس�م الخراف�ي ال�ذي  الواقع،

كة..وذیلھا ت�ارة تب�دو ملامح�ھ وأخ�رى تتلاش�ى م�ع حمل نصف امرأة والنص�ف الآخ�ر لس�م
لا تع�����رف ھویتھما..أم�����ا                  الحلم..وزعانفھ�����ا تتح�����ول بإرادتھ�����ا لجن�����احین 

صدیقاتھا..السمك بشكل لم تألف�ھ ع�ین م�ن قب�ل ولك�ن..إذا رأیت�ھ أحببت�ھ وقربت�ھ لیك�ون ك�اتم 
البحر..فكن یحرسنھا ویجبن لأسرارك..وأیضا تلك الجنیات الطیبات اللاتي ساعدن عروس 

كل ذلك منفذ بحفر طباعي وأیضا رسم بالحبر الأسود عل�ى ورق..وبم�ا أن ال�ورق  طلباتھا،
وطی���د العلاق���ة بالإنس���ان وبینھم���ا علاق���ة حمیم���ة..فھو ل���دى الفنان���ة وس���یط یحم���ل نف���س 
المعنى.حیث وظفت عروس البحر لنق�ل أل�م الإحباط�ات الت�ي تص�یب إنس�ان الی�وم..فلا یج�د 

امھ إلا أحلام الیقظة یسكن بداخلھا ویغوص بأعماقھا متخذ من عروس البحر ط�وق نج�اة أم
لكنھ یفاجأ بأن السمك في الماء عطشان وھذا ما استھلت بھ الفنانة معرض�ھا ف�ي جمعی�ة  لھ،

 ، حیث قالت:۲۰۰۷الإمارات للفنون التشكیلیة بالشارقة 
  / بـك فـي أعمـاق بحورهـا فغاصـت / ( يا من سكنتك عروس البحر/لتنجو بحلمـك "

 . ") ظمآن – بأن السمك في الماء / عندما سمعت / فضحكت
وتستطرد فتقول:"وعروس البحر لھا علاقة بسمكة یحبھا الإنس�ان الخلیج�ي ویس�عد 

وأل��م                   بھا..فلق��د ك��ان لھ��ا ت��اریخ ف��ي حكایات��ھ وكان��ت تنق��ذه م��ن م��ر الش��كوى 
                 فی����ھ یص����ارعون البح����ر فإم����ا یص����رعون موج����ھ..الحرم����ان ف����ي زم����ن ك����ان أج����دادنا 

وإما یصرعھم ..ھذه المعاناة الیومیة في حیاة أجدادنا..كانت تنعكس على أسرھم وتحاك في 
قصص����ھم..فكانت المت����نفس لك����ل إحباط����اتھم.. فعن����دما ی����أتي اللیل..وتنتش����ر ظلمت����ھ ف����ي 

بین أفراد الأس�رة..عندما تحك�ى قص�ة ( المكان..یبدأ الأمل والحلم بالغد الجمیل في التسرب 
ق�د ی�ذكره ص�احبھ أم�ام                          الفسیجرة ومواقفھا المنقذة والمحققة لكل حل�م 

الجمیع..أم یحرص على أن یھمس بھ لس�مكة الفس�یجرة لأنھ�ا الأق�در عل�ى فھم�ھ وك�تم س�ره 
الس��مك بس��مكة  وتع��رف ف��ي ع��الموتحقی��ق حلم��ھ) ھ��ذه ھ��ي ع��روس البح��ر عن��د الخلیج��ي 

رة..شكلھا جمیل ولونھا مبھج وقلبھا یسع كل الأحلام..ل�ذا ل�م یغی�ر الإنس�ان الخلیج�ي الفسیج
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شكلھا الظاھري عندما حاكھا في أسطورتھ..ولكن دورھ�ا تلعب�ھ كم�ا تلعب�ھ.. ع�روس البح�ر 
 وفي كل زمان".              في كل مكان 

 : سعاد السالم والتصوف
صوصیتھا الفنی�ة والإنس�انیة ھ�و م�ا یجع�ل لوحاتھ�ا وألوانھ�ا تجربة سعاد السالم وخ

تمزج ما بین صفاء نفسھا وروحھا بصوفیة رائقة كانت معھا من�ذ طفولتھ�ا وتس�تمر الرحل�ة 
ف�ي أعمالھ�ا                  لتتوج برحلة العمرة فتصفو النفس والروح أكثر، وتذوب روحھا

الوج��د وتع��یش معھ��ا ح��وارا متناغم��ا ملیئ��ا المعب��رة ع��ن ھ��ذه المرحل��ة وكأنھ��ا ترت��ل آی��ات 
بالإحساس الصوفي الصادق/الأمین والمعبر عن ص�وت العش�ق الإلھ�ي ال�ذي تس�ري وقدت�ھ 
ف��ي جنب��ات روحھ��ا فینبع��ث إش��عاعات ورؤى وأل��وان وتكوین��ات وھ��ي بھ��ذا ت��ذكرنا بعب��ارة 

التقاء ما  المحلل النفسي سامي علي:" كل مشروع خلاق ھو في المبدأ إسقاط تتم فیھ معجزة
ونقت�رب م�ن تل�ك الص�وفیة  –قب�ل أن یخض�ع لاختب�ار الواق�ع".ھو داخلي بما ھ�و خ�ارجي، 

الرائق��ة أكث��ر وكیفی��ة تكونھ��ا ل��دى س��عاد الس��الم حی��ث تق��ول ع��ن حس��ھا الص��وفي:" بم��ا أن 
الإنسان ھو ابن بیئتھ..فأنا وعیت على ال�دنیا لأع�رف الس�اعة م�ن خ�لال الص�لاة..فالتخطیط 

ن وقت الصلاة..وتعودت أذني أن تس�مع وال�دي وھم�ا یقوم�ان اللی�ل ویتھج�دان للیوم ینبثق م
-للہ تعالى..وفي النھار أراقب أبي وعینھ معلقة في السماء ولسانھ لا ینفك عن ذكره سبحانھ

والسمو بذاتي لم�ا -كل ذلك شكل وجداني وملأه بحب الله والتجرد من قشور الحیاة وتفاھاتھا
كل ھذا ساعد -دائمة الحمد والشكر لھ–راضیة قانعة بما أنعم عليأجدني دائما -یرضیھ عني

 -ولاب�د ل�ي م�ن س�ویعات أقض�یھا م�ع ذات�ي-زادي التأم�ل-على تكویني كفنانة تشكیلیة فرح�ة
یبدأ  –وعندما تصل -وتتخلص مما یثقل صعودھا -فتحلق ذاتي  -أصعد بعیني رأسیا للسماء

حیاتیة وتتلاش�ى لإش�ارات تث�ري البع�د ال�دلالي فتتسرب المفردات ال-التحلیق فوق ھذا الكون
تجدھا واض�حة ف�ي  –وتتحول المساحات اللونیة لمجموعة لونیة متناغمة سعیدة –والتكویني

أعمالي الأخیرة منسجمة في مساحات واسعة لتلعب دور الإنشاء الخطي تارة والل�وني ت�ارة 
ه المتتب���ع لأعم���الي فتزی���د المعن���ى ق���وة ودلال���ة وھ���ذا م���ا س���یرا–والفراغ���ي ت���ارة أخ���رى

فالتفاص���یل الخطی���ة ذات المرم���وزات الدال���ة عل���ى  -الأخیرة(ع���روس البح���ر) و(اس���تراحة)
أم ھي الت�ي تس�كننا)؟ نض�جت وك�ادت أن –ھاجسي المتمثل بسؤالي الدائم(ھل نسكن البیوت

وھ��ذا أرجع��ھ لتمكن��ي م��ن –ولك��ن المعن��ى لازال قوی��ا فارض��ا نفس��ھ أم��ام المتلق��ي –تتلاش��ى
فتي متى استخدمھا وأین..والزمن الذي سیحتویھا، ویرتبط ھذا الحس الصوفي أدواتي ومعر

لدى الفنانة سعاد السالم بالأحلام والرؤى التي تعیشھا خلال النوم لتحل بعض القضایا الفنیة 
 ھا فتقول:ـبفنھا وحیاتوالإلھامات المتعلقة 

ذار بأن ھناك "أحلامي ھي دلیلي لاتخاذ قرارات كبیرة في حیاتي..وھي جرس الإن
(ص�دق                 وھ�ذه وراث�ة شيء سيء أو جمیل سیحدث ف�أكون مس�تعدة لانتظ�اره..

أو إنن�ي  الرؤیة موجودة عند أغلب أف�راد عائلتن�ا) م�ثلا ل�و ك�ان ب�الي مش�غولا بموض�وع م�ا
ھن�ا تك�ون أحلام�ي ف�ي الموض�وع نفس�ھ.لاحظت م�ؤخرا أن  كنت أعمل حتى غلبن�ي الن�وم،

تشكیلیة تكون مستعص�یة عل�ي تظھ�ر كومض�ة أم�ام عین�ي ف�أنھض م�ن ن�ومي حلولا وبدائل 
وفك���ري یح���وم حولھ���ا لك���ي لا تفل���ت فأس���جلھا وأعم���ل عل���ى أساس���ھا فتك���ون موفق���ة، ھ���ذه 
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لا أعطیھا حقھا ب�التفكیر وط�رح  الومضات كانت تظھر بالسابق ولكن بفترات متباعدة لأني
لأحرى رؤای��ا كان��ت تخبرن��ي ع��ن المس��تقبل أو ب��ا                الب��دائل لانش��غالي أحلام��ي 

البعید أي بعد سنوات وفعلا ما أراه یتحقق بحذافیره م�ن حی�ث المعن�ى ال�ذي تحمل�ھ الرم�وز 
ویبق�ى ب�الي مش�غولا خاص�ة إذا تقارب�ت الأح�داث الدال�ة عل�ى الرموز.أیض�ا إحساس�ي ال�ذي 

ولیة..فكل م�ا عش�تھ یقرأ المستقبل وكان جلیا في سنوات حیاتي الماضیة وبع�د تحم�ل المس�ؤ
بإحساسي كأنھ حقیقة..أراه الیوم وسأراه غدا إذا استمر إحساسي بصدقھ..وعلى أساسھ كنت 

 أخطط لحیاتي.

 : سعاد السالم ودینامیكیة الإبداع
عن��دما حاولن��ا أن نتع��رض لدینامیك��ة الإب��داع ل��دى س��عاد الس��الم رأین��ا أن نع��رض 

نین التشكیلین وھ�و حام�د ن�دا لنتب�ین م�دى الاتف�اق لدینامیكیة الإبداع لدى واحد من كبار الفنا
بین سعاد السالم وبینھ حی�ث یق�ول حام�د ن�دا:" الإب�داع فت�رة ولادة حرج�ة جدا،إس�قاط تس�بقھ 

لا اع�رف م�اذا افع�ل، وأك�ون ف�ي           أن�تجنعدام الوزن كي إفترة لا كیان لھا، فترة من 
وقل�ق وع�دم راح�ة ف�ي البدای�ة یك�ون ھن�اك ھذه الحالة قبل أن أبدا اللوحة في عملی�ة ص�راع 

تجاوب ملح مع أي مؤثر خارجي أع�یش مع�ھ أی�ا ك�ان عنص�را م�ن عناص�ر الطبیع�ة قص�ة 
اقرأھ��ا حلم��ا أحل��م ب��ھ رؤی��ة ح��دثت مص��ادفة..الخ ث��م تح��دث حال��ة م��ن التأم��ل تنفع��ل فیھ��ا 

تفاع�ل المشاعر والأحاسیس الذاتیة مع المؤثر الخارجي ث�م تح�دث عملی�ة إس�قاط لخلاص�ة ال
 -المرس�م–والتأمل ف�ي قال�ب تش�كیلي، وھ�ذه العملی�ة عن�دما أعیش�ھا أك�ون ف�ي داخ�ل الأتیلی�ھ

                الخ��اص ب��ي كالنحل��ة أتح��رك جیئ��ة وذھاب��ا وأم��امي اللوح��ة خالی��ة تمام��ا وأع��ایش أبعادھ��ا 
 وفي حالة اندماج تام كما لو كانت ھن�اك لوح�ة فعلی�ة أم�امي، وأك�ون ف�ي حال�ة قل�ق ولیس�ت

نش��وة، خ��وف وترق��ب ذات��ي غری��ب وع��دم اطمئن��ان لأقص��ى درج��ة ث��م یح��دث إس��قاط لھ��ذه 
الانفع��لات كخلاص��ة للتعام��ل ف��ي قال��ب تش��كیلي، وعملی��ة إنھ��اء اللوح��ة ع��ادة م��ا تأخ��ذ وقت��ا 
طویلا وأتركھا بعض الوقت وأجلس في مكان بعید عنھا، ثم أعود إلیھا لأراھا ثانی�ة لأعم�ل 

تنتھي، وقد أشعر بفتور بعض الوقت لكن تظل ھناك عملیة بن�اء بھا ثم أتركھا، وھكذا حتى 
. ولك�ن م�ا ت�ذكره الفنان�ة ا ما ذكره الفنان حام�د ن�دا...وتركیب مستمرة لإنھاء الصورة". ھذ

س��عاد الس��الم ع��ن دینامیكی��ة الإب��داع ل��دیھا ش��يء یثی��ر الدھش��ة والإعج��اب مع��ا وتع��الوا مع��ي 
.. قب��ل ش��روعي بالعم��ل الفن��ي/ أزی��د ةیری"توج��د عن��دي طق��وس تحض�� نس��معھا وھ��ي تق��ول:

ا ح���ول موض���وعي وأج���دد ف���ي اطلاع���اتي س���اعات التأم���ل والإخ���تلاء ب���ذاتي أق���رأ كثی���رً 
ا ما أحاول مشاغبة واستفزاز ذات�ي ح�ول ذل�ك الموض�وع إل�ى أن أص�ل وكثیرً  –ومصادري

مل الثانیة عندھا ابدأ مرحلة التأ–أقیسھا بداخلي كالتیرمومتر -برفع تحفزي لنقطة أنا أدركھا
 –أمسح طاولة العمل ( بالرغم من أن كل ش�يء نظی�ف ومرت�ب–أدخل مرسمي أعید ترتیبھ
فتھ��دأ  –لإحساس��ي ب��أن ذات��ي ب��دأت تتج��انس م��ع ك��ل م��ا حولھ��ا –إلا أن ھ��ذا م��ن طقوس��ي

 –وتطمئن وتأمن في رحلتھا الجدیدة مع إبداع جدید) أنفاسي تتلاحق أجل�س لأس�ترد أنفاس�ي
جس��مي –أنفص��ل ع��ن واقع��ي–س��كون داخل��ي یغمرن��ي–ل��ي ف��ارغعق–وأنظ��ر ف��ي اللاش��يء

اب�دأ العم�ل وك�أني  –كأن ق�وة جامح�ة تس�یطر عل�ي–یرتجف وكأنني قد استھلكت كل طاقتي
أھ����دأ..أخرج م����ن  -أس����ابق الریح..انتھی����ت م����ن المرحل����ة الفعلی����ة الأول����ى لعمل����ي الفن����ي
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ب الش�اي الس�اخن أستریح م�ع أھلي..آك�ل بنھم..أش�ر -مرسمي..وكأني عائدة من رحلة شاقة
أشاھد التلفاز مع أھل�ي ولك�ن لا ی�زال ذھن�ي ش�ارد..وفي عین�ي ح�زن وقل�ق -بكثرة..أستریح

والصمت یكون طاغ علي لا أستطیع أن آخ�ذ غفوة..ش�يء ج�امح یری�د أن یخ�رج وبق�وة ولا 
أو الاحتی����ال علی����ھ وتھدئتھ..لاب����د ل����ي أن أدخ����ل                  أس����تطیع إیقاف����ھ أو كبت����ھ 

وفع�لا أدخ�ل -ولكن القلق م�لازم لي..ض�یق ش�دید یعت�ري ص�دري..یجب أن أدخ�لمرسمي..
أن�ا الغالب..وأب�دأ  -لا-مرسمي مرة أخرى لأجد نفسي مواجھة لعملي..یا غال�ب.. ی�ا مغل�وب

وإذا قدر ل�ك الحیاة..فس�تخرجین..ولكن.. وأن�ت فخ�ورة بأن�ك ول�دت  وبشجاعة...لن أخافك..
 تقف�ین علی�ھ..وإلا ف�الموت أش�رف لك..أس�كب الل�ون.. لتكوني أنت وتجدین لك مكانا مش�رفا

إن خش��با أو حدی��دا أس��تخدم مع��ھ أداة ح��ادة قوی��ة ف��ي بع��ض مس��احاتھ..لأن ھن��اك  أمس��حھ..
ف�ي                   صوت داخلي یأمرني بأن أستكمل الرحلة ولابد م�ن حف�ر عمی�ق ی�دخل 

فلتكتم�ل لا ب�د م�ن  ج�د ب�ھ الحی�اة..ثنایا القلب فیحركھ لیتناغم مع السطح الھادىء الأنی�ق فیو
تحایل ومراوغة..كل ذل�ك م�ن أج�ل -مسایسة ومواجھة-وھكذا فھناك عملیات ومھادنات-ذلك

ف��ي الواقع..ولكن��ھ منس��وج                    مول��د عم��ل إب��داعي یس��جل زم��ن غی��ر مع��روف 
وح لأي بداخلنا.. ولن یخرج للحیاة إلا من خ�لال رحل�ة م�ا ب�ین الأرض والس�ماء غی�ر مس�م

كائن أن یقوم بھا إلا شخص واحد ذو بصمة وجدانی�ة غی�ر متكررة..ھ�و المس�خر للقی�ام بھ�ا 
ومحظ�وظ م�ن یق�در أن یق�رأ عم�لا إب�داعیا می�ز -لیأتي بھا من عالم الماورائیات لعالم الواق�ع

 الله بھ خلق عن خلق. 
ي یم�رون وھكذا نحسب أن كل المبدعین تتفق رؤیتھم لدینامیكیة عملی�ة الإب�داع الت�

بھا منذ بدایة الانفعال لأجل العمل الفني وحتى الانتھاء منھ تماما، ونظ�ن أن�ھ لا یختل�ف ف�ي 
في ألوان أخرى من الإبداع كالروایة أو  -سواء كانوا من الرجال أو النساء  -ذلك المبدعون

 الشعر أو المسرحیة أو الموسیقى ..الخ.
حام�د ن�دا وتجریدی�ة س�عاد الس�الم،  فعلى الرغم من الاختلاف الن�وعي ب�ین س�ریالیة

ونشأة كل منھما حامد ندا في مصر وسعاد السالم في قطر، وزمن میلاد كل منھما حامد ندا 
)، وسعاد السالم إلا أن دینامیكة الإبداع ل�دیھما تك�اد تك�ون واح�دة ومتطابق�ة ۱۹۹۰-۱۹۲٤(

 تماما ، كما سبق ورأینا في الصفحات السابقة.

 : لعیونسعاد السالم ولغة ا
ك أنتج�ت س�عاد الس�الم مجموع�ة م�ن الأعم�ال ظھ�ر ی�في تجربتھ�ا الخاص�ة بالجراف

فیھا الوج�ھ الإنس�اني الأنث�وي/المراة وكان�ت أھ�م ملام�ح تل�ك الوج�وه ش�یوع عناص�ر الع�ین 
الدلال��ة النفس��یة لرس��م وفیم��ا یل��ي س��نعرض  والأن��ف والف��م والحواج��ب والرم��وش والجبھ��ة ،

حی�ث یق�دم ،  ودلال�ة ذل�ك ف�ي أعم�ال س�عاد الس�الم ص�ر الوج�ھ،وعنا لرس�م الإنس�ان،ملامح 
 Self الواقعی�ة  لل�ذات أنھ تص�ویر  وھي: بھ مرتبطة ثلاثة مفاھیم تعبیراً عن رسم الشخص

Realism، المثالی�ة للذات  وأنھ تصویرIdeal Self، للأف�راد ذوي الأھمی�ة وأن�ھ تص�ویر  
Significant Persons، عرض لھا : وفیما یلي 

فھ�و یعب�ر عم�ا یش�عر  قائماً،فحین یرسم المفحوص شخصاً  الذات الواقعیة: ویرتص •
ویس�قط  )،عج�ز جس�دي-تش�وھات -نحاف�ة -بھ نحو ذاتھ من حیث ص�ورة الجس�م (بدان�ة
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 -في العضلات                   نمو  –أیضاً بجانب ذلك مصادر قوتھ (أكتاف عریضة
ویق�وم الأش�خاص مم�ن  النفسیة.الذات ویقوم كذلك بإسقاط صورة  ).ملامح وجھ جذابة

یتمتعون بطول قامة مناسب برسم أشكال دقیقة الحج�م ب�أذرع وأرج�ل تت�دلى بعی�داً ع�ن 
ویض�ع ش�ارباً  ك�رة ومض�رب،وعندما یقوم المراھق برسم شخص وف�ي ی�ده  الجانبین؛

ف�ي الوق�ت  -وھ�ى تكش�ف بالرجول�ةالإحس�اس  الرغب�ة ف�ي یعك�س ب�ذلكفوق شفتھ فھو 
جاً فھو یعك�س ع�دم الرض�ا  المناطق،عدم توافقھ مع ھذه عن  –نفسھ وحینما یرسم مُھَرِّ

 الانِتباه إلیھ.أو قد یعد ذلك الرسم محاولة منھ لجذب  الكامنة،عن دوافعھ 
 وحینم��ا یق��وم المفح��وص برس��م الش��خص فھ��و یرس��م ذات��ھ المثالی��ة. المثالی��ة: الأن��ا •

 القوة. فالشخص الھزیل والنحیل یقدم رسماً لملاكم بالغ 
شخص�یة ذات  یقوم الأشخاص القائمون بالرسم أحیان�اً باختی�ار الأفراد ذوو الأھمیة: •

أھمیة لرسمھا، وذلك إما بسبب التأثیر الایج�ابي أو الس�لبي لھ�ذه الشخص�یة ف�ي مس�یرة 
ف��ي رس��وم                الماض��یة)، وھ��ذا التن��اول یظھ��ر بوض��وح -حی��اتھم (الحاض��رة

لم�راھقین والراش�دین، وأحیان�اً ی�تم الم�زج ب�ین إس�قاط ص�ورة الأطفال أكثر من رسوم ا
 .الذات الواقعیة أو المثالیة والأفراد ذوي الأھمیة مثل الوالدین

 :دلالة ملامح الوجھ
طریق��ھ ی��تم الاتص��ال فع��ن  دلال��ة،الجس��م  أكث��ر من��اطقیعتب��ر الوج��ھ  الوج��ھ: ملام��ح •

وج��ود الس��طحیة ف��ي  وح��ذف ملام��ح الوج��ھ ت��دل عل��ى الإش��باع،ویتحق��ق  الاجتم��اعي
 العلاقات الاجتماعیة ونقص في الاھتمام بالبیئة. 

              أو الرغب���ة الح���دیث  عل���ى العدوانی���ة، أو كث���رة ھحجم���ف���ي ی���دل الف���م الكبی���ر   الف���م: •
 في الكلام أو الإحساس بالصمت.

ت��دل العی��ون الكبی��رة عل��ى الإحس��اس بالمراقب��ة، وح��ذف العی��ون دلال��ة عل��ى  العی��ون: •
 الآخرین.عدم التواصل مع  في الرغبة

والمرف�وع إل�ى  البدائیةیشیر الحاجب المزجج إلى الأناقة، والكثیف إلى  العین:حاجب  •
 المراھقات.الازدراء والغطرسة، والمنسق المسحوب یكثر في رسوم 

ت�ي الأن�ف تع�د وظھ�ور فتح التواف�ق،یرمز الأنف الكبی�ر أو الص�غیر إل�ى ع�دم  الأنف: •
 .  علامة على العدوان

عن��دما نس��تعرض لوح��ات ھ��ذه المجموع��ة س��نجد أن روح��ا واح��دة تض��مھا حی��ث 
ال��ـ بروفی��ل  س��یطرة الوج��ھ المواج��ھ لع��ین الن��اظر إلا أن ھن��اك ل��وحتین فیھم��ا الوج��ھ بش��كل 

Profile،  وھن��اك لوح��ة واح��دة س��نقف عن��دھا وق��د رس��م فیھ��ا ح��رفS  م��رتین الأول��ى ف��ي
ى وش�كل الوج�ھ ی�وحي بأن�ھ كت�اب مفت�وح وك�أن موضع الذقن والثانیة في أعلى الع�ین الیمن�

الفنانة سعاد الس�الم تری�د أن تق�ول أن�ا كت�اب مفت�وح ، أو أنھ�ا قارئ�ة نھم�ة م�ع التركی�ز عل�ى 
العیون في ھذه اللوحة ، أو ربما یكون استبصارا من جانبھا بأن كتاب�ا م�ا س�یكتب عنھ�ا ف�ي 

س�ى علاقتھ�ا بالكت�اب من�ذ طفولتھ�ا ؟؟ ، وكی�ف لن�ا أن ننمن الأیام ویقرأه الناس فیما بعدیوم 
ألم یراودھا یوما حلم بأن تكون خالدة كالكتاب الذي یفید غی�ره دائم�ا ؟؟ ، وبھ�ذا ن�ذھب إل�ى 
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وھ�و  Sفي اللوحات ھو وجھ الفنانة سعاد السالم ووجود ح�رف             أن الوجھ الكامل 
 أول حروف اسمھا باللغة الأجنبیة.
ذكری�ات م�ن الطفول�ة حی�ث الح�وار بلغ�ة العی�ون م�ع الأم  كما أنھا بھذا تسقط أیضا

والذوبان فیھا ، وصورة الجسم لدیھا ومفھومھا الایج�ابي ع�ن ال�ذات ویتجل�ى ذل�ك بوض�وح 
في أل�وان تل�ك المجموع�ة الت�ي تتمی�ز بالجم�ال والح�رارة والرومانس�یة حی�ث أن أغلبھ�ا م�ن 

والأصفر والبنفس�ج والأزرق والأحم�ر، الألوان الدافئة والساطعة / الزاھیة ما بین الأخضر 
وحتى اختیار ھ�ذه الأل�وان یعك�س الحیوی�ة والنش�اط والأم�ل والبھج�ة الت�ي تتمت�ع بھ�ا الفنان�ة 
س��عاد الس��الم ، ول��مَّ لا یك��ون الأم��ر ك��ذلك ،،؟؟ ألیس��ت ت��تكلم ع��ن نفس��ھا بفرش��اتھا وألوانھ��ا 

إذن أن تك�ون الأل�وان مبھج�ة وصورتھا عن نفسھا وأیام طفولتھا مع وال�دیھا؟؟ بل�ى ..فلاب�د 
 وأخاذة للعیون كما نرى.

                  وعن������دما ت������ذكرت الفنان������ة س������عاد الس������الم ذكریاتھ������ا ح������ول ھ������ذه المجموع������ة 
                    ـ����  الج����دران م����ن أعمالھ����ا قالت:"بالنس����بة لتواج����د العی����ون ف����ي مع����رض نس����اء تس����كن

م�نعكس ف�ي ذاكرت�ي من�ذ  تق�د أن ذل�كلا یوجد عن�دي ش�يء متمی�ز یس�تحق ذك�ره.. ولك�ن أع
ی�ربین ص�غارھن م�ن ..الصغر..حیث كانت أمي رحمھا الله تعالى كباقي أمھ�ات ذل�ك ال�زمن

لت��دین الم��رأة  ذل��ك وی��وجھن س��لوكھم بتل��ك اللغ��ة الص��امتة.. ق��د یرج��ع .خ��لال عی��ونھن..
فق�د  الم�رأة ع�ورة ل�ذا وص�وت الخلیجیة ومحافظتھا عل�ى تع�الیم دینھ�ا ف�ي ك�ل أم�ور حیاتھ�ا

قی��امھن  ص��وتھن أثن��اء عل��ى أن لا یظھ��ر وط��ن أنفس��ھن م��ن خ��لال ثق��افتھن الدینی��ة تل��ك
فتعلمن وانتھجن تل�ك التربی�ة وذل�ك المض�مون ف�ي  وتربیتھن لصغارھن.. بأدوارھن الیومیة

أكث��ر  وأن��ا كن��ت ویس��تجیبون لھ��ا یق��رأون تل��ك اللغ��ة وع��رف ص��غارھن كی��ف لغ��ة العی��ون
مع�اني  متأمل�ة ف�ي الش�كل والمض�مون.. فك�ان خی�الي یرس�م ل�يوكنت  القارئات لتلك اللغة..

 تلك وكان�ت الص�ور تحف�ر  الأمھات كثیرة وعمیقة من خلال رصدي من قرب أو بعد للغة
، وأن�ا أتكل�م  / نس�اء تس�كن الج�دران في وجداني وذاكرتي فخرجت وبوضوح في معرض�ي

  داعي والاستبصار بال�ذاتودورھا في حیاة المرأة تكشف لي عن طریق الت  عن لغة العیون
 أن المرأة صامتھ في أعمالي!!!!!!! شيء غریب. 

 : )بورتریھ سیكولوجي(سعاد السالم 
یعكس التطور في المراح�ل الفنی�ة م�ن الأكادیمی�ة التقلیدی�ة ف�ي رس�م الزھ�ور والطبیع�ة  •

الص�امتة والبورتری��ھ إل�ى التجریدی��ة م��دى المرون�ة العقلی��ة والشخص��یة الت�ي تتمت��ع بھ��ا 
لفنان��ة س��عاد الس��الم وك��ذلك التن��وع ف��ي مص��ادر ثقافتھ��ا العام��ة والفنی��ة ومحاول��ة كس��ر ا

 .النمطیة والتقولب في قالب ثابت مھما كان إغراؤه لھا
ویش��یر اس��تخدامھا لل��ون الأص��فر م��ن الناحی��ة النفس��یة إل��ى الع��دوان / العن��ف والح��دس  •

وم���ا تتمی���ز ب���ھ  والھ���واء والتن���ویر والعق���ل والس���یطرة والض���وء ویع���د رم���زا للش���مس
و نزع�ة   شخصیتھا م�ن ال�ذكاء والفطن�ة والإلھ�ام والق�درة عل�ى ض�بط ال�نفس والس�لوك

نا بإعلاء ھذه الرغبة لتظھر في ش�كل التم�رد والتقل�ب ب�ین للتمرد قد حدث أن قامت الأ
الأنماط والمدارس الفنیة التقلیدیة المختلفة والجرأة في استخدام الألوان ف�ي المس�طحات 
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كما أن اللون الأص�فر منتش�ر وبكث�رة ف�ي البیئ�ة القطری�ة الص�حراویة حی�ث المرسومة 
لون الرمال الأصفر والذي تراه الفنان�ة من�ذ أن رأت الحی�اة، ویتأك�د ذل�ك م�ن أن الل�ون 
الأحمر بدرجاتھ المختلفة وھو أیضا مستخدم بكثرة ف�ي أعمالھ�ا الفنی�ة حی�ث یش�یر إل�ى 

في قطر حارة وواضحة ف�ي ش�روقھا               كونھ رمز لشروق الشمس والشمس 
وغروبھا، ویرمز للمیلاد وكم من المعاناة التي تعیشھا الفنان�ة قب�ل إنت�اج اللوح�ة وكأن�ة 

ویش��یر إل��ى  حال��ة م��ن ال��ولادة ویش��یع ل��دیھا اس��تخدام مف��ردة " م��یلاد عم��ل فن��ي " ،
تع�رفھم ولم�ن  الإخلاص والطاقة البدنیة الھائلة والفنان�ة ش�دیدة الإخ�لاص والوف�اء لم�ن

فلا تھدأ إلا بعد أن توفي بما قطعتھ من عھ�د، وك�ذلك طاقتھ�ا الفنی�ة  تعدھم بعمل شيء 
والجسمیة الت�ي تحركھ�ا ط�وال النھ�ار واللی�ل ون�رى ذل�ك ف�ي لوح�ات الف�ریج وم�دینتي 

 .ة ودروب ونبض وجدران حمراءھجوجدران ملونة وجدران متو
اس��تخدام الل��ون الأزرق كث��رة م��ن خ��لال تمت��ع شخص��یة الفنان��ة بالرومانس��یة الحالم��ة  •

. من اللوحات وفي مراحل زمنیة مختلفة أیضاً  عدیدوالبنفسجي بدرجاتھما المختلفة في 
ف��ي الص��وفیة                          إل��ى الطاق��ة الروحی��ة والمتمثل��ة وھم��ا یش��یران مع��اً 

یتض�ح م�ن  التصوف لدى الفنانة، والحن�ین ل�ذكریات الماض�ي وھ�ذاملامح وبوجھ عام 
خ��لال الت��داعیات عل��ى اللوح��ات الس��ابقة، والس��ماء الص��افیة وتعلقھ��ا بھ��ا من��ذ طفولتھ��ا 
وكذلك في ارتقائھا الروحي قبل وأثناء القیام بالعمل الفني، والعم�ق والص�فاء والش�عور 

ف�ي شخص�یتھا كم�ا ف�ي لوح�ات               الدیني والبراءة وكل ھ�ذه الص�فات متمثل�ة 
 .روحانیاتنتي وجدران الصمت وتوتر والعصر ومدیالضحى والقریة و

یشیر كثرة استخدام الل�ون الأس�ود إل�ى مش�اعر الغم�وض ال�ذي ربم�ا وج�د طریق�ھ ل�دى  •
لا أ                م�ن ش�أنھ لمحافظ�ة ف�ي المجتم�ع القط�ري والفنانة من خ�لال التربی�ة ا

وھ�ذا م�ا  لأفك�ارأو حت�ى ا یسمح بالتعبیر المباشر والصریح ع�ن الرغب�ات أو المش�اعر
تق�دم  فنی�اً وطریق�اً  قد ألجأ الفنانة إلى اتخاذ التجریدیة وما بھ�ا م�ن غم�وض م�ذھباً  نظنھ

لنا م�ن خلال�ھ رؤیتھ�ا الفنی�ة، كم�ا ف�ي لوح�ات ج�دران الص�مت و روحانی�ات و ال�درب 
 اً إلى تصویر الموضوع الخارجي، بالغ وتوتر ومسكن. فالفن التجریدي لا یھدف أساساً 

ملیة التجرید والتح�ویر الت�ي یتن�اول بھ�ا الفن�ان الموض�وع ولكن�ھ یھ�دف إل�ى ما بلغت ع
أو الموض��وع الخی��الي وعندئ��ذ تك��ون  تص��ویر م��ا یمك��ن أن نس��میھ بالموض��وع ال��داخلي

م��ن الإس��قاط لھ��ذا الموض��وع، لك��ن ل��یس معن��ى ھ��ذا أن ھ��ذه  الص��ورة المرس��ومة نوع��اً 
قد  اشرة، أي أنھ لیس موضوعاً الصورة تكون نسخة تحاكي ھذا التصور أو الشعور مب

أي ، ج��رد م��ن بع��ض تفص��یلاتھ أو معظ��م تفص��یلاتھ ب��ل ھ��و موض��وع بم��ا ھ��و علی��ھ 
 . الصورة التي رآھا الفنان منطبعة لھ في نفسھ

الأمل والقدرة على العطاء متمثلة ف�ي اس�تخدام الل�ون الأخض�ر ف�ي لوح�ات روحانی�ات  •
ل��ى الأرض والخص��وبة والم��اء ودروب والقری��ة وبش��ائر والقل��ب الطی��ب وھ��و یرم��ز إ

 .والطبیعة والنمو والإحساس
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تتمرك�ز حول�ھ أعم�ال الفنان�ة س�عاد الس�الم  أما فیما یتعلق باتخاذ تیمة المسكن موضوعاً  •
فھو یرمز من الناحیة النفسیة إل�ى ك�ون المس�كن م�رتبط ب�ذاكرتھا البص�ریة والانفعالی�ة 

ة وم�ا بع�دھا حی�ث كان�ت قلیل�ة حیث الراحة والاس�تقرار والأم�ان خ�لال مرحل�ة الطفول�
الخ��روج م��ن البی��ت وم��ن ث��م تمرك��زت ص��ورتھ بك��ل تفاص��یلھ ف��ي ذاكرتھ��ا ووج��دانھا 
والمتتب���ع لك���ل حواراتھ���ا وس���یرتھا الإنس���انیة س���یجدھا ت���ذكر بیتھ���ا بكثی���ر م���ن الت���أثیر 
الایجابي والألفة فیھ، كما وقد یشیر إلى صورة الذات والعلاقة الایجابیة بھا حی�ث أنھ�ا 

یجابیا فتعرف مواطن قوتھا ومواطن ضعفھا، وقد یشیر إل�ى ص�ورة إذاتھا تقدیرا  تقدر
الجسم لدى الفنانة وعلاقتھا الایجابیة بصورة الجسم وقبولھا لتل�ك الص�ورة حی�ث ن�رى 

ول��م تحج��ب ص��ورتھا ع��ن الآخ��ر س��واء ف��ي خروجھ��ا للعم��ل أو               الفنان��ة 
الصحافة وبقیة وسائل الإعلام المرئیة، مم�ا یش�ي  أو                   المعارض الفنیة 

لنا بنضج في مفھوم الذات وص�ورة الجس�م تل�ك الت�ي تتك�ون ل�دى الإنس�ان من�ذ الم�یلاد 
وع��ن طری��ق نظ��رة الآخ��رین لن��ا، وص��ورة ال��ذات أو فك��رة الش��خص ع��ن ذات��ھ ھ��ي 

ھ�ذه الصورة التي یكونھا الف�رد ع�ن نفس�ھ ف�ي ض�وء أھداف�ھ وامكانات�ھ واتجاھات�ھ نح�و 
                       الصورة ومدى استثماره لھا في علاقتھ بنفسھ أو بالواقع ، ومن المعتقد أن الطف�ل یول�د

بلا (أنا) و أن أول (أنا) إنما ھو أولا وبالذات أن�ا جس�مي وك�أن ص�ورة الجس�م والح�ال 
ر ف�ي ھذه أول نواة للأنا ذلك أن اكتشاف الأنا والعلم الموض�وعي یحقق�ھ الطف�ل الص�غی

ص��لتھ باكتش��افھ لجس��مھ ھ��ذا ال��ذي ی��تم تمیی��زه ع��ن ك��ل الأج��زاء م��ن الع��الم بفض��ل ھ��ذه 
الواقع��ة الب��ارزة وھ��ي أن الجس��م ی��تم إدراك��ھ ع��ن طری��ق الأحاس��یس الخارجی��ة اللمس��یة 
وعن طریق الأحاسیس الداخلیة من حس النمو ذلك أن الأم المرض�ع إنم�ا ھ�ي الص�یغة 

بع��د، وھن��ا ن��ذكر كلم��ات الثن��اء والم��دح ال��ذي كان��ت  الأولی��ة للأن��ا ومص��در الواق��ع فیم��ا
تس��معھ الفنان��ة س��عاد الس��الم م��ن المحیط��ین بھ��ا س��واء فیم��ا یتعل��ق بص��ورة الجس��م أو 

" كان والدي یخ�اف عل�ي  بالإبداع الفني لدیھا من طفولتھا فھا ھي  تذكرنا بذلك قائلة :
 .جدا لأنني جمیلة وأبدو أكبر من عمري شكلیا"

ض مف�اھیم الق�یم التربوی�ة المتعلق�ة ب�الفن التش�كیلي وت�اریخ الفائ�دة م�ن من خلال استعر •
الفن التشكیلي في عملیة الع�لاج النفس�ي ودراس�ة الس�یرة الذاتی�ة الخاص�ة بالفنان�ة س�عاد 
السالم وتحلیل الأعمال التي أنتجتھا خلال المرحلة السابقة والحالی�ة م�ن تاریخھ�ا الفن�ي 

تربویة الموجودة في الفن التشكیلي ، وعبرت أصدق تعبی�ر نتأكد أنھا تمثلت كل القیم ال
عنھا ، كما أنھا عمدت إلى اس�تخدام الف�ن م�ن خ�لال ممارس�تھا باعتب�اره فرص�ة للب�وح 

بمكنوناتھ��ا   -كم��ا تتبن��اه نظری��ة التحلی��ل النفس��ي ف��ي الع��لاج النفس��ي –والت��داعي الح��ر 
لك�ي تس�تمر ف�ي مس�یرة العم�ل النفسیة مم�ا ق�دم لھ�ا دعم�ا نفس�یا وق�وة ھائل�ة تس�تخدمھا 

الإب��داعي المرھق��ة ط��وال الس��نوات الماض��یة والقادم��ة ، وم��ن ث��م فإنن��ا ن��دعو إل��ى تمث��ل 
           رحل���ة الفنان���ة س���عاد الس���الم وأعمالھ���ا كنم���وذج للفن���ان الملت���زم بقض���ایا وطن���ھ وأمت���ھ 
 وف�ي نف�س الوق�ت المعب�ر ع�ن آمال�ھ وطموحات�ھ الشخص�یة، وبھ�ذا نك�ون ق�د أجبن�ا ع��ن

 أسئلة الدراسة الحالیة، ووصلنا الى الجھة الأخرى من النھر ،،
 خاتمة :
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وملامحھ ھل حقا سبرنا أغوار الفنانة سعاد السالم وكشفنا جمالیات مشروعھا الفني          
 لا ولا ....              التأمل وال�درس ؟؟؟؟ یقین�ا أن التجدد ، وھل وفیناھا حقھا من ةالدائم

ت تستفید من مكتسبات تجربتھا السابقة وتحاول إعادة صیاغة مفردات العمل فھا ھي ما زال
  الفني بمنطق المقتحم ...وقد تزودت بقدر عال من التجرؤ عل�ى الل�ون والمس�احة والخط�وط

حتى أسلوب معالجة الأسطح الفنیة وقد تجردت من أثقال الخوف والتردد التي تعی�ق حرك�ة 
وإدراك��اً للرؤی��ة البص��ریة والفھ��م المؤدی��ة إل��ى مس��توى  الإنط��لاق إل��ى فض��اءات أكث��ر وعی��اً 

متقدم ، نتیجة حتمیة للرھان فانتقلت من المعتاد في ممارستھا إلى الجدید الق�ادم م�ن خبرتھ�ا 
  ترابط في البحث الجمالى البصري.ونضج رؤیتھا فانعكست على ملامح العمل بألق لوني و

لا یكفي أن أبصارنا ورؤس�نا س�تظل شاخص�ة و أسئلة كثیرة ستبقى مشروعة وقائمة، ھناكف
التي م�ا برح�ت تق�ول  .)س ع ا د ا ل س ا ل م(نحو نقطة سابحة بین السماء والأرض ھي 

" رؤیتي تحمل مضموناً فلسفیاً وفكری�اً أدبی�اً  -كما صدرنا بحثنا الحالي عنھا بقولھا ھذا   –
ي محك�وم ثیة والفك�ر التش�كیلمع طرحي التشكیلي ..فاللوحة عندي حدا ةبقدر ما ھي متساوی

الت�ي تس�كننا ؟  ول موضوع : ھ�ل نس�كن البی�وت .أم ھ�يملي حبالواقع الذي الذي یرصده تأ
لتش�كیلي بش�كل تجری�دي عل�ى في معالجة المشھد ا              ھذا الھاجس جعلني أتصاعد 

لبص�ریة عل�ى كام�ل الرؤی�ة ا ةستویین اللوني والتشكیلي ومح�اولتي م�ن ال�تمكن والس�یطرالم
التي أعالج بھا بنائي للس�طح الفن�ي م�ن خ�لال الل�ون والمس�احة والخط�وط والتقنی�ات لأص�ل 

یحم�ل فك�ر وثقاف�ة وخب�رات قص�دت بھ�ا  شكیل الذي أع�ده وس�یلة لفع�ل إب�داعيمن خلال الت
لونة مع ماھد الض البصري والإرشاد للإشتباك بالمشالمتلقي بتفاوت حالاتھ بقدر من التحری

وھكذا كانت لوحات سعاد السالم وعالمھ�ا الفن�ي  ون الرؤیة  كفكر وتشكیل".اؤلات مضمتس
وبیوتھا اللاتي رسمتھا بمثابة الص�وت وكان�ت رؤیتن�ا التحلیلی�ة الص�دى ل�ذلك الص�وت فھ�ل 

 ھذا ما نأملھ....و...                   كان الصدى مساویاً لقوة وجمالیات الصوت ؟ 
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 المؤلف في سطور
 

م��ن موالی��د بلق��س مرك��ز قلی��وب محافظ��ة  ال��دكتور خال��د محم��د عب��دالغني
حصل على لیسانس الآداب م�ن قس�م ، ) ۱۹۷۰ینایر  ۳۱(القلیوبیة 

-۱۹۹۲خ���دم ب���القوات المس���لحة المص���ریة (و. ۱۹۹۲عل���م ال���نفس 
درس تمھیدي الماجستیر بقس�م عل�م ال�نفس كلی�ة الآداب و) . ۱۹۹۳

) . ودبل�����وم عل�����م ال�����نفس ۱۹۹٥ -۱۹۹٤( جامع�����ة ع�����ین ش�����مس
حص����ل عل����ى درج����ة الماجس����تیر و). ۱۹۹٦ -۱۹۹٥الإكلینیك����ي (

أكث���ر م���ن  -حت���ى الآن  –). نش���ر ۲۰۰۳، وال���دكتوراه ()۱۹۹۸(
                 ف��ي الم��ؤتمرات العلمی��ة الدولی��ة والإقلیمی��ة ، وش��ارك  أربع��ین بحث��اً 

منھ��ا "الم��ؤتمر ال��دولى  ف��ي عل��م ال��نفس والتربی��ة الخاص��ة والأدب
الثالث حول العن�ف والإرھ�اب "الجمعی�ة المص�ریة للتحلی�ل النفس�ي 

ر ال��دولي "الأول" و"الث��اني" للتربی��ة الخاص��ة، بالق��اھرة، والم��ؤتم
 رابطة الأخص�ائیینجامعة قطربالدوحة ، والمؤتمر الإقلیمي "الأول" و"الثاني" لعلم النفس، 

بالقاھرة، والمؤتمر الإقلیمي التاس�ع لعل�م ال�نفس، جامع�ة طنط�ا"، وم�ؤتمر "خی�ري  النفسیین
المج���لات العلمی���ة المحكم���ة "، وش���لبي وت���د الروای���ة المص���ریة" اتح���اد الكت���اب المص���ریین

 "عل���م ال���نفس"تص���در ع���ن رابط���ة الأخص���ائیین النفس���یین المص���ریة، و ""دراس���ات نفس���یة
اتح��اد الكت��اب " ض��اد"الھیئ��ة المص��ریة العام��ة للكت��اب، وم��ن إص��دار  ة"الروای��"و "إب��داع"و

المجل��س ال��وطني للثقاف��ة والفن��ون " التربی��ة"أمان��ة عم��ان الكب��رى، و" عم��ان"المص��ریین. و
وزارة الش��ئون  "ع��المي"ة. و" دار تح��دیات ثقافی��ة بالإس��كندریتح��دیات ثقافی��ة"بالدوح��ة، و

المق�الات الثقافی�ة العدی�د م�ن الشارقة بدولة الإم�ارات. كم�ا نش�ر و"المنال"  الاجتماعیة بدبي
تص��در ع��ن وزارة الثقاف��ة  "والسیاس��یة وقص��ائد الش��عر ف��ي بع��ض الص��حف منھ��ا "الق��اھرة

 "المص��ري الی��وم"و "أخب��ار الأدب"و ،بالدوح��ة "ال��وطن"و "الش��رق"و "الرای��ة"المص��ریة، و
  -أیض��اً  –وأق��ام النفس��یین بالق��اھرة.  رابط��ة الأخص��ائیین "والنش��رة الدوری��ة "الی��وم الس��ابع"و

عل��م ال��نفس الإكلینیك��ي عام��ة ف��ي الن��دوات التدریبی��ة والدورات ال��عم��ل وال ورش العدی��د م��ن
للفئات الخاصة والإرشاد والتوجیھ النفس�ي وق�راءة  الإسقاطي والموضوعيالقیاس النفسي و

طبع�ت و .بعامة  داخل مصر وخارجھا علم النفسالتحلیل النفسي و الأدب والفن من منظور
في كل من المجلس الأعلى للثقافة والھیئة المصریة العامة للكتاب ودار عدة طبعات مؤلفاتھ 

لتوزی��ع ودار ال��وراق للنش��ر والتوزی��ع طیب��ة للنش��ر والتوزی��ع والھیئ��ة الاستش��اریة للنش��ر وا
 .بعمان

 
 
 
 

 

 164 



 
 
 
 

 
 مؤلفات المنشورة ال

 النشر وجھة حسب تاریخ
 
  . ۲۰۰٦التحلیل النفسي والأدب. الھیئة الاستشاریة للنشر والتوریع. القاھرة. 
 . ۲۰۰۷ احتیاجات وضغوط أسر المعاقین . مؤسسة طیبة للنشر والتوزیع. القاھرة. 
 ۲۰۰۸ؤسسة طیبة للنشر والتوزیع . القاھرة . الذكاء والشخصیة. م. 
  .ال��دلالات النفس��یة لتط��ور رس��وم الأطف��ال. مؤسس��ة طیب��ة للنش��ر والتوزی��ع. الق��اھرة

۲۰۰۸. 
  . ۲۰۱۱نجیب محفوظ وسردیاتھ العجائبیة. المجلس الأعلى للثقافة. القاھرة. 
 ص�ریة العام�ة نجیب محفوظ من الجمالیة إلى نوبل (بالإشتراك م�ع آخ�رین). الھیئ�ة الم

 .۲۰۱۲للكتاب. القاھرة. 
  .۲۰۱۳من أعلام علم النفس المعاصرین. الھیئة الاستشاریة للنشر والتوریع. القاھرة. 
 مؤسسة ال�وراق للنش�ر والتوزی�ع. "دراسات في الروایة العربیة" اضطراب الشخصیة .

 .۲۰۱٤عمان. 
  . ۲۰۱٤. مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع. عماناضطراب الھویة الجنسیة. 
  . ۲۰۱٤مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع. عمان. علم النفس ومشكلاتنا النفسیة. 
  . ۲۰۱٥مؤسسة الوراق للنشر والتوزیع. عمان. سیكولوجیة الألوان. 
  ."سیكولوجیة الأدب "التحلیل النفس�ي للشخص�یة المحوری�ة ف�ي نم�اذج روائی�ة مص�ریة

 .۲۰۱٥الھیئة المصریة العامة للكتاب. القاھرة. 
 الق�اھرة.  سقوط أقنعة العمامة . " دراسات نفسثقافیة " . الھیئة العام�ة لقص�ور الثقاف�ة .

۲۰۱٥.  
  . الھیئ��ة الاستش��اریة للنش��ر والتوری��ع. الق��اھرة.رائ��د الس��یكودراما حس��ین عب��دالقادر 

۲۰۱٥. 
  .۲۰۱٦نجیب محفوظ بین الأسطورة والتحلیل النفسي. دار  العلم والإیمان . دسوق. 
  ۲۰۱٦في اضطرابات التواصل . دار  العلم والإیمان . دسوق. مقدمة. 
  .۲۰۱٦القضایا الكبرى في التربیة الخاصة . دار  العلم والإیمان . دسوق. 
  .۲۰۱٦اضطرابات النوم وعلاقتھا بالشخصیة . دار  العلم والإیمان . دسوق. 
 

 

 165 


